103-106

edizioniengramma



La Rivista di Engramma
103-106



La Rivista di
Engramma
Raccolta



numeri 103-106
anno 2013



direttore
monica centanni

La Rivista di Engramma
a peer-reviewed journal
www.engramma.it

Raccolta numeri 103-106 anno 2013
103 gennaio/febbraio 2013

104 marzo 2013

105 aprile 2013

106 maggio 2013

finito di stampare febbraio 2020

sede legale

Engramma

Castello 6634 | 30122 Venezia
edizioni@engramma.it

redazione

Centro studi classicA luav

San Polo 2468 | 30125 Venezia
+39 041 257 14 61

©2020
edizioniengramma

IsBN carta 978-88-98260-51-5
1sBN digitale 978-88-98260-52-2

L’editore dichiara di avere posto in essere le
dovute attivita di ricerca delle titolarita dei diritti
sui contenuti qui pubblicati e di aver impegnato
ogni ragionevole sforzo per tale finalita, come
richiesto dalla prassi e dalle normative di settore.



Sommario

6 | 103 gennaio/febbraio 2013
66| 104 marzo 2013
156 | 105 aprile 2013
308 | 106 maggio 2013



104
marzo 2013



ENGRAMMA * 104 * MARZO 2013
La Rivista p1 ENGRAMMA * 1SBN ¢78-88-98260-49-2

Immagini del mito, persone della
storia, figure del pensiero

Associazione Engramma ® Centro studi classicA Tuav



EncramMA. La Trabpizione Crassica NerLLa Memoria OCCIDENTALE
La Rivista p1 ENGRAMMA * ISEN ¢78-88-98260-49-2

DIRETTORE
monica centanni

RepAZIONE

elisa bastianello, maria bergamo, giulia bordignon, giacomo calandra di roccolino,
olivia sara carli, claudia daniotti, francesca dell'aglio, simona dolari, emma filipponi,
silvia galasso, marco paronuzzi, alessandra pedersoli, daniele pisani, stefania rimini,
daniela sacco, antonella sbrilli, linda selmin

CoMITATO SCIENTIFICO INTERNAZIONALE
lorenzo braccesi, maria grazia ciani, georges didi-huberman, alberto ferlenga, kurt

w. forster, fabrizio lollini, paolo morachiello, lionello puppi, oliver taplin

this is a peer-reviewed journal



SOMMARIO * 104

II

25

37

40

46

50

b1

72

84

Ancora una trasmigrazione della ninfa, fra giocattoli, merci, gioielli,
transformer

Recensione a Gabriels and the Italian Cute Nymphet

Antonella Sbrilli

11 grande metafisico. De Chirico e 4rs regia

Michela Santoro

I1 mito di Ebe: da allegoria della temperanza a simbolo della liberta
Claudia Solacini

L'immagine di Ebe tra fonti antiche e ritratti allegorici del XVIII
secolo: una galleria

Claudia Solacini

Botticelli orefice del dettaglio.
Uno status quaestionis sui soggetti del fondale della Calunnia di Apelle

Sara Agnoletto

Galleria delle immagini di Giovanni VIII Paleologo: un aggiorna-
mento

Alessandra Pedersoli

Ancora per Tiziano (ma con un'interferenza) e Caterina Sandella
Lionello Puppi

James Hillman, Elogio di Babele (conferenza Siena, 17 novembre 1999)
a cura di Donatella Puliga

Al di Ia delle colonne d’Ercole. Hillman erede infedele di Jung.
Presentazione del volume Moretti8&Vitale 2013

Daniela Sacco

I1 teatro della Sfinge e altri mitodrammi.
Presentazione del IV volume della collana ClassicA, Ca’ Foscarina,
Venezia 2013

Stefano Bartezzaghi, Monica Centanni, Daniela Sacco






112

Galleria delle immagini di Giovanni VIII Paleologo

Un aggiornamento

Alessandra Pedersoli

Nel 1438 I'arrivo in Italia della delegazione bizantina in occasione del con-
cilio di Ferrara-Firenze che doveva sancire I'unione della chiesa di Roma
con quella di Costantinopoli ebbe un impatto tangibile nell'immaginario
rinascimentale. Giovanni VIII Paleologo, penultimo imperatore di Bisan-
zio, con finalita tutt’altro che religiose, bensi squisitamente politiche, visi-
tava la penisola per la seconda volta. Una prima visita era infatti avvenuta
trail 1423 e il 1424, sempre con lo stesso unico fine: trovare nell'occidente
un potente alleato che potesse proteggere Costantinopoli dalla pressione
turca che, regione dopo regione, stava fagocitando I'ormai morente impero
romano d’'Oriente. Durante il suo primo viaggio Giovanni Paleologo non
¢ ancora imperatore, ma ha modo di visitare Venezia e alcune citta padane;
contemporaneamente andava diffondendosi la sua immagine ufhciale, le-
gata per lo pit al padre Manuele II e ai fratelli, tra cui il futuro Costantino
X1, ultimo imperatore dei romani, che soccombera proprio durante 'asse-

dio della capitale, conquistata definitivamente dai turchi nel 1453 per mano
di Maometto 11.

La fortuna orientale legata allimmagine dell'imperatore [sezione 1] si
iscrive in quella che & la tradizione bizantina, con l'esibizione delle insegne
del potere e 'accezione sacrale del corpo del sovrano, caratterizzato sovente
dal capo nimbato e dai calzari purpurei (sulla figura di Giovanni VIII Pa-
leologo, il concilio di Ferrara-Firenze e la fortuna del ritratto imperiale si
veda il saggio pubblicato in Engramma n. g, giugno 2001, e in Engramma
n. 59, novembre 2007).

In occidente una prima eco delle suggestioni derivanti dalla delegazione
bizantina in visita si possono rintracciare in alcune opere di Pisanello e
Gentile da Fabriano [sezione 2], qualche anno dopo I'imperatore compare
anche nella Cavalecata di palazzo Medici Riccardi a Firenze di Benozzo
Gozzoli come uno dei tre Magi [sezione 3], ma & solo a seguito del con-
cilio di Ferrara-Firenze che il profilo di Giovanni VIII si sintetizza nei
due attributi che lo renderanno celebre; la barba appuntita e lo skiadion, il
copricapo a tronco di cono con larga tesa.
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Gia negli schizzi preparatori che Pisanello realizza durante le sessioni del
concilio ora conservati al Louvre [sezione 4] & possibile osservare come
dei due ritratti imperiali & proprio quello di profilo che verra preferito per
il conio della medaglia. L'artista, che aveva gia avuto modo di incontrare
il sovrano in occasione della prima visita in occidente presso la corte di
viscontea a Pavia, ha il merito non solo di realizzare la prima medaglia
rinascimentale [sezione 5], ma di originare una fortuna iconografica che,
per quasi un centinaio d’anni, andra a declinarsi in esiti talvolta inaspettati.
Rintracciare e monitorare le diverse accezioni con cui il profilo di Giovanni
VIII Paleologo si diffonde nelle arti figurative non puo seguire un percorso
univoco o lineare, ma richiede il confronto su artisti, contesti e tipologie
materiali spesso molto lontane o diverse tra loro.

Questa galleria intende tracciare dei percorsi — tutt'altro che lineari e che
spesso vengono ad intrecciarsi e accavallarsi — attraverso i quali seguire la
fortunata diffusione dell'effige del penultimo imperatore di Bisanzio. E
possibile circoscrivere a tre ‘artisti guida’ la derivazione di gran parte delle
iconografie con il profilo del sovrano: in primis Pisanello, poi Filarete e
Piero della Francesca. A partire dalla medaglia ¢ possibile rintracciare Tori-
gine della fortuna in area romana con Filarete [sezione 7], alla quale si ispi-
ra per il Busto dei Musei vaticani, ma soprattutto per alcuni degli episodi
del concilio raffigurati sulla porta bronzea della basilica di San Pietro (rea-
lizzata tra il 1439 e il 1445) in cui Giovanni VIII & ben riconoscibile dallo
skiadion. E quindi da Filarete che & possibile far derivare la fortuna ‘romana’
delle riprese del profilo del sovrano, che con Perugino e Pinturicchio dopo
aver intercettato la tradizione legata a Piero della Francesca (vedi infra),
avra larga eco in tutto il centro Italia. All'artista e trattatista fiorentino, che
sari attivo a Milano presso la corte sforzesca, ¢ possibile anche ascrivere la
fortuna nelle valli alpine, in particolare lombarde. E in questi anni che si
consolida uno dei tipi iconografici con cui si diffonde il profilo di Giovanni
VIII: la figura del potente assiso in trono nell'atto di giudicare, proprio
soprattutto di Pilato. Lesempio piu noto si rintraccia nel particolare della
Flagellazione di Piero della Francesca della Galleria nazionale delle Marche
di Urbino, in cui il sovrano & ritratto ai margini del dipinto, seduto in tro-
no e chiaramente riconoscibile dagli attributi che la medaglia pisanelliana
aveva reso celebri. A Pisanello, attraverso Piero della Francesca — che da
il medesimo volto al Costantino che caccia Massenzio nella Battaglia del
ciclo di Arezzo con le Storie della vera croce — si rifanno gli artisti fiorentini e
senesi: Biagio d’Antonio, Apollonio di Giovanni, il Pesellino, ecc. [sezione
8] La pittura di cassone ¢ uno dei medium che riporta con piu insistenza il
profilo imperiale, sino a connotare anche figure femminili, su tutte la regina
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di Saba, come nei pannelli con le sue storie dipinti da Apollonio di Gio-
vanni in numerose versioni come quelle del Victoria&Albert di Londra,
del Museum of Art di Birmingham in Alabama, del Crawford Collection
di Edimburgo.

Lo skiadion ¢ la particolare barba puntuta compaiono anche nella tradi-
zione veneta [sezione 9], derivanti anche in questo caso dalla mediazione
pisanelliana: dal primo esempio in Santa Maria della Scala a Verona di
Giovanni Badile che riprende i tratti della medaglia, ad altri esempi, meno
noti di Antonio Vivarini e Vittore Carpaccio in cui il profilo del Paleologo
va a connotare figure di astanti o di savi dal gusto orientale. Una tradizione
poco nota si rintraccia anche oltralpe [sezione 10]: in Germania Hans Hol-
bein il Vecchio ripropone in ben quattro particolari il profilo di Giovanni
VIII Paleologo (anche qui chiaramente riconoscibile dallo stiadion) come
Erode e Pilato nel Polittico con le Storie della Passione dell’ Altepinakothek
di Monaco. Dopo Holbein altre citazioni si ritrovano in Urban Gértschac-
her e Albrecht Diirer.

Un'altro veicolo di trasmissione delleflige del Paleologo & rappresentata dalla
miniatura [sezione 11 ]: il ‘tipo orientale’— sapiente, eroe, sovrano — & ritratto
con lo skiadion, e sovente colto di profilo, con barba appuntita e mento pro-
minente. A meta del XV secolo & particolarmente ricorrente in alcuni codici
minati, su tutti le Vite parallele di Plutarco della Biblioteca Malatestiana di
Cesena (ms. S. XV 2) o le opere virgiliane della Riccardiana di Firenze (ms.
Ricc. 492), queste ultime realizzate da Apollonio di Giovanni, in cui il cele-
bre copricapo viene prestato anche a figure femminili come Didone.

Significativa e ancora da esplorare ¢ invece la tradizione ceramica, di cui si
conoscono alcuni esemplari riconducibili alle citta sede del concilio (Fer-
rara e Firenze) del 1438-1439 [sezione 6], e I'incisione [sezione 12]. La
fortuna del profilo pisanelliano di Giovanni VIII Paleologo - che alla fine
del XV secolo ¢ di fatto il tipo del sovrano e del sapiente orientale sino a
divenire nell'immaginario occidentale il profilo di Maometto I1 [sezione
13] - viene progressivamente ad affievolirsi. Ma la forza evocativa del pro-
filo sopravvive latente e ancora ai nostri giorni, come testimonia l'etichetta
di un whisky scozzese in una serie di bottiglie dedicate a vomini illustri,
ritorna a caratterizzare il sovrano orientale.

La riorganizzazione della galleria, gia in pit occasioni rivista e aggiornata

nei passati numeri di Engramma (vedi in Engramma le precedenti Gallerie
I versione 2002, | aggiornamento 2006, II aggiornamento 2007) non pud
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avere (e mai avra) carattere e forma definitiva; & ora nuovamente riproposta
corretta e arricchita in molte sue parti. Il lavoro, da considerarsi in fieri,
propone un’articolazione cronologica delle immagini della galleria (che ora
superano il centinaio di unita) e contestualmente una suddivisione per se-
zioni tematiche.

La galleria iconografica & consultuabile al link:
hetp://www.engramma.it/eOS2/index.php?id_articolo=1324
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