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Neottolemo o Diomede?
Sul giovane imberbe al fianco di Odisseo nell'ambasciata a Lemno

Simona Garipoli

Le fonti letterarie ci consegnano diverse versioni del mito dell'ambasciata a
Lemno promossa dagli Achei per recuperare Filottete e il suo arco, che lora-
colo (mediante il profeta troiano o acheo, Eleno o Calcante, secondo la fonte)
aveva dichiarato indispensabile per la conquista di Troia. Non facile ¢ anche la
lettura delle rappresentazioni iconografiche, anche e soprattutto per quel che
concerne i protagonisti dell’azione.

Lanalisi delle varianti del mito di Filottete a Lemno prepara il terreno per il
tema specifico di questa ricerca: I'identita del giovane imberbe che, nell'icono-
grafia, dalle rappresentazioni vascolari del V secolo a.C. fino ai sarcofagi romani
del 11 secolo d.C., si presenta nell'isola dove & confinato Filottete. Mentre in-
fatti Filottete e Odisseo — i due attori principali della vicenda mitica in quasi
tutte le versioni dell'episodio — sono facilmente riconoscibili per i loro inequi-
vocabili attributi, il giovane che spesso accompagna Odisseo, ¢ identificato ora
come Neottolemo, ora come Diomede.

Questo studio si concentra in particolare sulla relazione fra diversi esemplari
greco-romani di raffigurazione della scena di Filottete a Lemno e le opere tea-
trali dedicate al tema, con particolare attenzione per le tragedie di Eschilo, Eu-
ripide e Sofocle. Si ripropone qui una ricostruzione sommaria della trama delle
due tragedie perdute, con particolare attenzione alle relazioni con il Filottete di
Sofocle, con lobiettivo di rivisitare i possibili rapporti tra le versioni dramma-
turgiche dei tre tragediografi maggiori e gli esemplari iconografici conservati.

I. Le versioni letterarie del mito di Filottete a Lemno precedenti alle versioni
teatrali

I.1. Filottete nell’ Tiade

Lallusione pit antica al mito di Filottete a Lemno si trova in IZiade 11 718-725:

Tav 8¢ GhoxthTnG RpxeY Tokwv £V £ldlbg

Enra vev- [...]

AL O pév Ev viow KelTw kpatép Elyea naoxwy,
Afpve év fyadén, 601 iy Aimov vieg Axauwy
E\kel poxBitovra kax® ohodgpovog Bdpou-

EvD’ 5 ye kel dyewv- taya 8¢ pvioeaba EpeAdoy
Apyeiol tapd viuot PIAOKTHTAO AVOKTOG.
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E di questi Filottete esperto nell’arco guidava

sette navi; [...]

ma egli giaceva in un'isola, soffrendo forti dolori,

nella sacra Lemno, dove i figli degli Achei I'avevano abbandonato
sofferente, per il morso velenoso d'un terribile serpente;

li giaceva dolorante; ma presto dovevano ricordarsi

gli Argivi presso le navi di Filottete sovrano.

Gli Achei saranno invero costretti a ricordarsi di Filottete per la profezia se-
condo cui Troia non poteva essere conquistata senza I'arco e le frecce di Eracle,
che erano in suo possesso.

I.2. Filottete nella Piccola Iliade

La missione a Lemno per riportare leroe e il suo arco a Troia era narrata nella
Piccola Thiade di Lesche di Mitilene (VII sec. a.C.), di cui abbiamo notizia da
Proclo: nel sommario dell'opera contenuto nella Chrestomathia (Marc. 454 £. 61)
si legge infatti che, dopo il vaticinio del figlio di Priamo Eleno, preso prigio-
niero, sulla conquista della citta, Diomede si reca a Lemno per riportare a Troia
Filottete, e Odisseo va invece a Sciro a prendere Neottolemo e gli consegna le
armi di Achille.

petd tadta Odvooelg Aoyrjoag EAevov AapPavel, xal xprioaviog meph Thg
dAdoews tovTov Atopdng £k Anpvov dhokTijTny avéayet. iabeig 6¢ obtog Omd
Maydovog kai povopaynoag AeEavSpw kteivet. kai tov vekpdv Do Mevehdov
kataikioBévra aveldpevor Bédmrovory ol Tpheg. pera O tadta Anigopog
‘EAéviy yapel. kal Neonrtohepov ‘Odvooeds ék Zxvpov ayayav té démha didwot
Ta 1o TaTpoC.

Dopo cio Odisseo con un'imboscata cattura Eleno e dopo che egli fece la profe-
zia sulla presa (di Troia), Diomede va a prendere Filottete e lo porta via da Lem-
no. Questi, curato da Macaone, combatte a duello con Alessandro e lo uccide. 1
Troiani si riprendono il cadavere maltrattato da Menelao e lo seppelliscono. In
seguito Deifobo sposa Elena. E Odisseo va a prendere a Sciro Neottolemo e gli
consegna le armi del padre.

Dal passo di Proclo sembra dedursi che:

* non solo Filottete con il suo arco, ma anche la presenza di Neottolemo fosse
necessaria per la presa di Troia;

¢ la missione di Diomede a Lemno e quella di Odisseo a Sciro sembrerebbero
immaginate come parallele: dal testo sembrerebbe che, dopo 'arrivo a Troia
di Filottete e l'uccisione di Paride, 'autore abbia voluto fare un breve excur-
sus sulle vicende che seguirono la morte del principe troiano (xal Tov vekpov
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0o Mevehdaov katakioBévra dvehopevor Bantovaty of Tpweg. peta 8¢ TabdTa
Anigofog EXévnv yapei), per poi riprendere a narrare cio che era avvenuto
dopo il vaticinio di Eleno (kal Neonrrodepov Odvooeds éx Zxvpov dyayav ta
6mAa Sidwot ta Tod matpde: sul punto si veda Milani 1879, 21-23).

La missione di Odisseo a Sciro trova una conferma in Odissea X1 506-5009,

laddove Odisseo rivolgendosi all'ombra di Achille dice:

avtap tot taudog ye Neomrodépoto gidoto
naoay dAnBeinv pubnoopat, ©¢ pe kekevelg:
avTdg yap piv Eyd Koikng &l vijog &lorg
Hyayov ék Zxvpov [...].

Ma sul tuo caro figlio Neottolemo

ti dirod tutta la veritd, come mi ordini.

Io stesso infatti sulla concava nave veloce
lo condussi via da Sciro [...].

Su un cratere conservato al Museo archeologico di Ferrara, collegabile temati-
camente allepisodio epico, datato ca 460 a.C. & raffigurata la partenza di Neot-
tolemo da Sciro (Alfieri 1979, Touchefeu-Meynier 1992). Neottolemo (iden-
tificabile dalliscrizione NEOIITOAE[M]OZ) al centro dellimmagine tende
la mano verso il nonno Licomede (iscrizione lacunosa AY[KOMHAHZ]); la
madre Deidamia a sinistra, a destra Odisseo (iscrizione OAYZEYZY), accompa-
gnato da Fenice (iscrizione ®OINIKZ).

II. Le versioni teatrali tra V e IV secolo a.C.

L’ambasciata a Lemno ¢ un tema che, accanto allepisodio successivo che ha
come protagonista Filottete a Troia, &€ molto frequentato dal repertorio dram-
maturgico attico del V e IV secolo a.C. (sui motivi, anche politico-ideologici
della fortuna del mito si veda Avezzi 1988, 35 ss.). Oltre a Eschilo, Sofocle ed
Euripide, la storia di Filottete (nei due suoi pitt importanti episodi, a Lemno
e a Troia) fu portata sulla scena anche da Acheo di Eretria, tragediografo con-
temporaneo di Euripide; dal nipote di Eschilo Fiocle, e poi, nel IV secolo a.C.,
da Teodette, il quale & ricordato per il fatto che il suo Filottete era stato ferito
alla mano anziché al piede: di queste tragedie non & conservato quasi nulla.
Comunque, contando anche il controverso Tenes attribuito a Eschilo, un al-
trettanto controverso Filottete a Troia di Sofocle, e almeno tre versioni comiche
del mito (che le fonti attribuiscono a Epicarmo, Strattide, Antifane, tra V e IV
secolo a.C.), il numero di drammi ispirati alle storie di Filottete, a Lemno o
a Troia, assomma a pil di una decina (analisi critica con commento dei fram-
menti testuali, ripartiti per ciascuno dei drammi perduti in Avezzu 1988, 99 ss;
una recente ricognizione sul tema & in Kalegoropoulou 2009).

La Rivista p1 ENGRAMMA * 109 * SETTEMBRE 2013 = ISSN 1826 go1x |

19

257



258

Sivmona GartpoLl

A ciascuno dei tre tragici maggiori la tradizione attribuisce un Filottete (a Lem-
no): delle tre tragedie, come noto, abbiamo conservata per intero solo quella di
Sofocle, mentre le altre due, rispettivamente di Eschilo e Euripide sono andate
perdute. Dei due drammi restano alcuni frammenti, ma si conservano ben due
orazioni di Dione di Prusa dedicate alle tre tragedie sul tema: I'una (LII) in-
titolata Eschilo, Sofocle ed Euripide o dell’arco di Filottete, consiste in uno studio
comparativo dei tre drammi, possibile in quanto, come ¢ affermato nel testo,
Dione aveva la possibilita di leggere le tre tragedie per intero (LII 1) (sul con-
tenuto, I'assetto retorico e la difficile definizione di genere dell'orazione LII di
Dione di Prusa si veda Beltrametti 2011, 358-363, e in particolare per lo stazus
quaestionis degli studi 358-359); I'altra (LIX) intitolata Filottete, contiene la
parafrasi in prosa del prologo della perduta tragedia euripidea (sull'importanza
dell'orazione LIX che non puo essere liquidata, come pure & stato fatto, come
“un sottoprodotto dell'or. LII secondario e posteriore: unesercitazione supple-
mentare, di supporto alla lettura”, ma ha bensi una sua autonomia e importanza
e risulta fondamentale per la ricostruzione del dramma euripideo, si veda Bel-
trametti 2011, 363-367, anche in questo caso con una preziosa ricostruzione
dello status quaestionis sugli studi).

Le due orazioni di Dione confermano la fortuna, almeno fino agli inizi del
II secolo d.C., delle versioni del mito proposte dai tre piti importanti trage-
diografi del V secolo a.C. e quindi anche, indirettamente, la possibilita di una
suggestione delle versioni teatrali sull'iconografia dellepisodio, cosi come viene

(fig. 1) Partenza di Neottolemo da Sciro: Neottolemo (NeomroAefp]og) al centro dell'immagine tende la mano
verso il nonno Licomede (Au[kopndng]); la madre Deidamia a sinistra, a destra Odisseo (O8voevg), accom-
pagnato da Fenice (Powvirg). Cratere a volute a figure rosse, attr. al Pittore di Boreas, ca 460 a.C. Ferrara,
Museo Archeologico Nazionale, 44701 (partic.).
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a configurarsi nel corso dei secoli successivi nei diversi contesti cronologici e
geografico-culturali della civilta greca e romana. Incrociando il testo di Dione
con i frammenti conservati, si procede a una ricostruzione dei due Filottete
perduti, la cui trama sara messa a confronto con quella del dramma di Sofocle.

IL.1. Filottete di Eschilo (470 a.C. ca)

Del dramma restano nove frammenti (frr. 249-257 Radt), che non consentono
di ricostruire la trama dell'opera, ma anche grazie allorazione Dione possia-
mo provare a rintracciare alcuni snodi drammaturgici della tragedia (una ri-
costruzione critica che da conto anche dei frammenti di minore rilevanza, con
le ragioni di inclusioni ed esclusioni in Avezzu 1988, 102-116; si veda anche
Kalegoropoulos 2009, 11-16). Proponiamo qui di seguito un’ipotesi di ricostru-
zione della tragedia.

¢ Argomento, Dal Pap. Oxy. 2256 si ricava un brano attribuito all'Ayposhesis
della tragedia:

[ ]- Svva-

tov 8'jv v Tpolalv, Anuedi(var),

ei pny oi "EXAnyveg petené]pmov-

To £k TG Afjpvou Tov @t A o [k]T, [f(mv).
keitar 8’0 pibog kai rjap’Evpuri-

S mapa ZogokAel 8¢ Neon toAepo(c)
(1@, hoxrn(t-)

[Odva]oeig

sarebbe stato im]possibile
conquistare Troia,

a meno che i Greei non facessero
venire da Lemno Filottete.

La storia € anche in Euripi-

de. In Sofocle Neottolemo
[riporta] Filottete [...]

[...] Odisseo

¢ Prologo. Frg. 249 Radt (= Aristoph. Ra., 1383):

Znepyete motapé fovvopol T moTpogai

O fiume Spercheo, o pascoli di buoi
Il verso & riportato da Aristofane nelle Rane (v. 1383) subito dopo la prima
battuta della Medea recitata da ‘Euripide’, come controbattuta di ‘Eschilo’

all’antagonista nella ‘prova della bilancia’, ed ¢ pertanto con tutta probabilita
da intendersi anch'esso come primo verso della tragedia eschilea. Nota Avezzu
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1988, 104: “La regia di Aristofane & troppo puntuale perché questo verso non
[...] sia, a sua volta, 'incipit”.

La testimonianza conservata nel testo della commedia aristofanea costituisce
un elemento importante per la ricostruzione del prologo. Dione infatti non ci
da notizia su quale fosse il personaggio a entrare in scena per primo nel dram-
ma eschileo, mentre, per quanto riguarda la tragedia euripidea, ci conferma
che & Odisseo a essere introdotto per primo sulla scena: ebBdg youv nemointat
npoloyilwv adt@® 6 ‘Odvoceds (LII 11). Proprio con il ricorso all’avverbio
€000¢ Dione potrebbe voler mettere in risalto come Euripide, a differenza di
Eschilo, introducesse “subito” sulla scena il personaggio di Odisseo; il che perd
puo essere considerata una conferma indiretta della supposizione che si ricava
dal verso delle Rane — ovvero che nella tragedia di Eschilo fosse Filottete a in-
tervenire per primo nel prologo. I riferimento nostalgico allo Sperchio, fiume
della Tessaglia, non pud che essere attribuito a Filottete e potrebbe essere una
riprova della presenza dello sfortunato eroe nello stesso prologo del dramma.
Allo stesso prologo potrebbe appartenere anche il Frg. 250 Radt (cfr. Sud. e
1368), che contiene un riferimento alla condizione di isolamento e di stallo
nell'isola di Lemno:

£v0 olte pipverv dvepog olT EkmAely &4
Qui il vento non permette di rimanere né di salpare

I1 verso, conservato in un frustolo papiraceo (Pap. Oxy. 2256, fr. 88.2), potreb-
be anchesso essere collocato all'inizio del dramma eschileo che si aprirebbe
dunque con un prologo (al quale andrebbero attribuiti i Frgg. 249 e 250 Radt)
che poteva contenere una rhesis di Filottete in trimetri giambici in cui Teroe
descriveva la sua condizione con toni di nostalgia per la patria lontana e di
disperazione per I'impossibilita di allontanarsi dall'isola.

¢ Parodo. Come ci rivela Dione (LII 7) al suo ingresso il Coro, composto dagli
abitanti di Lemno, si rivolge a Filottete senza far alcun riferimento agli anni
trascorsi in solitudine dalleroe nell'isola e a precedenti rapporti delleroe con
gli isolani.

6 XopdG abT® Mapattioews, @anep 6 Tod Evpuiov, 008ty £3en8n. dugw yap éx
T@V Anpvicy Eroinoay Tov xopov. aAN'0 pév Evpiridng e080¢ danoloyovpévovg
TENOINKE Tepl TAHG TpoTEPOV dueeiag, 6t 6f) TooovTwY ET@V 0bTE TpocEADoiey
pog tov GhoktATNY olite Pondiociav ovdéy avtd. 6 & Aloxdlog amAdg
slonyaye TOV X0pov, O T@ MavTl TPAYIKOTEPOV Kol AhodaTepoV.

11 Coro (di Eschilo) non ha bisogno di ricorrere a giustificazioni come quello
di Euripide. Il Coro di entrambi & composto da abitanti di Lemno, ma mentre
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Euripide subito lo fa giustificare per l'indifferenza precedente (verso Filottete),
Eschilo porta in scena il Coro semplicemente e ¢id & molto pil tragico e lineare.

¢ [ Episodio. Filottete racconta al Coro la sua vicenda, come ricaviamo da

Dione LIT g:

10 SmyeiocBal pog TOV XopdV WG dyvoobvta Td Tepl THY dmOAenyy TV T@V
Axa@v xal & kabodov cvpPaivovra adTd.

Filottete racconta al Coro, come se esso ignorasse i fatti riguardanti il suo ab-
bandono da parte degli Achei e in generale la sua vicenda.

Dione risponde all'appunto di inverosimiglianza, che si poteva muovere contro
Eschilo per I'ignoranza del Coro dei Lemni delle disgrazie di Filottete, con la
seguente motivazione:

ol yap Svotvyodvreg dvBpwrot toANdkig elwbaot pepvijobat T@v ovpgopdy kal
101G £ido0o1y axpiPig kal undév deopévoig dkovety évoxhodoty del dupyovpevor.

Gli sventurati usano spesso raccontare le loro disgrazie anche a chi gid le conosce
nei dettagli ¢ non ha bisogno di ascoltarle, e lo infastidisce tornando a spiegarle.

Una motivazione molto valida dal punto di vista psicologico e che arricchisce la
motivazione drammaturgica di ricapitolare I'antefatto per il pubblico.

Al racconto di Filottete potrebbero appartenere il Fr. 252 Radt (citato da Plu-
tarco, Non posse suaviter vivi secundum Epicurum 3):

OV yap Spdkwy avijkev, GAN Evkioev, pnoiv,
‘Sewviv otopdtwy Ekguoty todog PAaPny’.

11 serpente infatti non desistette, ma:
[...] insedio
una terribile cancrena, rovina del mio piede.

E il Fr. 253 Radt (citato in Arisz. Po. 1458 b 23 a confronto con il rifacimento
euripideo: v. infra):

payedawv’ del pov odprag éabiel modog,
T'ulcera che continuamente divora le carni del mio piede.
E presumibile che dopo aver presentato la sua condizione (e aver cosi dato

conto agli spettatori dell'ambientazione in Lemno del dramma), ¢ dopo aver
raccontato la sua sventura al Coro, leroe entrasse nella grotta.
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¢ II Episodio. Dopo lo stasimo, entra in scena Odisseo che avra dato conto
dello scopo della sua missione. Filottete rientra in scena e da Dione LII 5-6
ricaviamo che Filottete non riconosce il suo nemico:

dote TuxOV dv Tig Eykalécat T@V o0 @hobvTwy TOV dvdpa, 6TL 00dEY abT®
éuédnoey Omwg mbavog Eotar O ‘Odvooeds o0 yryvwokopevog bnd Tob
DidoxtiTov. Exot §'dv droloyiav, ©g Eydpat, TPOS TO TOWDTOV: O PEV yap
XPOVOS TUXOV OUK NV TOCODTOG, (DOTE Ui Aveveykely TOV Xapaktijpa, déka éT@v
Sayeyovotwy, 1| 88 vogog 1) Tod DAOKTITOL Kai kakwoig kal TO &v éprpia
BePuorévar Tov petadd xpovoy ovk adbvarov todto &moiet, moAlot yap 1idn, o
pev 0o dobeveiag, ol 62 vrd dvatuyiag, Enabov avTo.

Qualcuno che non ama l'autore [a Eschilo] potrebbe rimproverargli di non es-
sersi preso cura che fosse credibile che Odisseo non venisse riconosciuto da
Filottete. Ma c’¢ una risposta a sua difesa: il tempo passato non era tanto da non
consentire di riconoscere la fisiognomia — essendo trascorsi dieci anni — ma la
malattia, la miseria, la vita in solitudine in tutto il tempo che c'era stato di mezzo
rendevano il fatto non impossibile. Ci sono molti, infatti, ai quali capita questo
per una infermita o per disgrazia.

Odisseo quindi si avvicina a Filottete che & provato dal male ma ¢ pur tuttavia
un arciere; pare possibile evincere dal testo di Dione LII 1o che, nella scena del
colloquio essendo i due personaggi vicini, 'arco non puo tornare utile:

[...] mpog &vSpa vooobvta, kal Tabta ooV, @ £l TIg povov Eyydg mapéot,
dxpeiog 1y &k adtob Eyeydver,

[...] a un uomo malato che, essendo un arciere, se qualcuno soltanto gli si avvi-
cina la sua forza diventa inutile.

I1 contenuto del racconto ingannevole che Odisseo fa a Filottete & cosi riassun-
to ancora in Dione LII 10:

[...] 0 amayyéAhewv 88 Tag @OV Ayaudv oLp@opag, kai OV Ayapépvova
tefvnrota, kai tov Odvacéa & aitia dvra d¢ olov te aioyiotn kal kabBolov 1o
otpatevpa Siegbappévov [...] dote ed@pavar Tov GdoktriTnVv.

[...] il racconto delle sventure degli Achei: che Agamennone era morto, che
QOdisseo era stato accusato dell'atto piti infame e che lesercito era completamen-
te in rovina [...] cosicché Filottete si rallegro.

I1 racconto di Odisseo “non incredibile — commenta Dione — data la lunghezza
della guerra e che non molto tempo prima [...] Ettore per poco non era arri-
vato a dar fuoco alle navi sulla riva”, ha leffetto di rallegrare Filottete. Odisseo
quindi riesce, con l'inganno, a conquistare il suo favore.
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¢ Stasimo. Secondo parte della critica potrebbe essere pertinente al canto co-
rale che segue la menzogna di Odisseo il frammento papiraceo P Oxy. 2256,
fr. 71 che contiene un riferimento al giudizio delle armi e al suicidio di Aiace
(vedi discussione con bibliografia sul punto in Avezzi 1988, 105, 113-115;
Kalogeropoulou 2009, 15-16).

¢ [1I Episodio. A questo punto del dramma doveva avvenire I'azione principale
e cioe il furto dell'arco. L'arco sarebbe stato appeso a un pino allesterno della
grotta, come testimonierebbe un frammento, che potrebbe essere pertinente a

qualsiasi parte della tragedia, citato in uno scolio omerico (Frg. 251 Radt = £
BHQ Hom. £ 12):

Kpepdoag < “> t6kov mitvog £k pedavdpvov

(ella) aveva I'arco appeso a un pino di denso fogliame

I1 participio al femminile ha fatto ipotizzare la presenza di una divinita, forse
Atena (cfr., infra, Quint. Smyrn. IX 403-405): se fosse cosi il frammento sareb-
be da spostare alla comparsa della dea come deus ex machina, nellesodo).

Al momento in cui si verifica il furto dell'arco sarebbero probabilmente da ri-
collegare due frammenti, attribuiti non univocamente alla tragedia eschilea. Si
tratta del Frg. 254 Radt (tramandatoci da Massimo di Tiro XIII 241):

@ TovG, APriow og;
o piede, ti dovrd tagliare?
E del Frg. 255 Radt (tramandatoci da Stobeo IV 52, 32):
@ Bavate mawdvy, pr P ATHAOTG HOAETY-
HOVOG <yap> £l 0D TOV AVIKECTWV KAKOV
latpoc, dhyog & ovdev dntetatt vexpol.
O morte guaritrice, non disdegnare di raggiungermi:
tu sola dei mali incurabili
sei medico: nessun dolore assale chi & morto,

Odisseo svelava quindi la propria identita e lo scopo della sua venuta a Lemno.

¢ Esodo. Il finale della tragedia doveva concludersi con lesodo dei due eroi, in

direzione di Troia (Dion LII 2):

agaipovpevog ye t@v dmiwv v Glokmng Omo o Odvoctws kai avtog
eig v Tpoiav dvayopevog, T pév mhéov dxwv, TO 8¢ 11 kal meBol dvaykada,
énedn T@v 6mhwy EoTépnTo.
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Filottete ¢ cosi derubato delle sue armi da Odisseo e viene lui stesso portato a
Troia, per lo piut contro la sua volontd, ma in parte per una sorta di persuasione
costrittiva, poiché era stato privato delle sue armi.

Dione afferma dunque che Filottete, disarmato, parte infine per Troia per forza di
una “persuasione costrittiva” (questa traduzione della locuzione meiBot avaykaia &
in Avezzl 1988, 106).

IL.2. Filottete di Euripide (431 2.C.)

Del dramma, che faceva parte della trilogia della Medea restano diciassette fram-
menti (Frgg. 787- 803 Kannicht) la cui collocazione resta per lo pitt molto dubbia
(anche in questo caso una ricostruzione critica che da conto anche dei frammenti
di minore rilevanza, con le ragioni di inclusioni ed esclusioni in Avezzii 1988,
124-145; si veda anche Kalegoropoulos 2009, 17-22). Dobbiamo ancora a Dione
la possibilita di ricostruire per sommi capi la tragedia euripidea: ai dati ricavabili
dallorazione LII si aggiunge quanto si puo ricavare dallorazione LIX.

¢ Prologo. Come si ricava da Dione la prima scena del dramma euripideo
si apre con una rhesis di Odisseo (ev8b¢ yobv memointat mpoloyilwv adt® 6
‘Odvaoebg LII 11). Per la ricostruzione del prologo prezioso ¢ il testo della pa-
rafrasi contenuta nellorazione Dione LIX, che qui riportiamo per intero.

1. OAYZZEYZ ®ofolpat primote pdtny katépod @avot TavTny oi coppaxot
v dokav eikngoteg wg dpigtov 81 kal cogwtdatov T@v EANNvwy. Kaitol ol
TIG 1) TolalTn cogia Kai @povnog, v Tig dvaykaletar mheiw T@OV dAAwv
Tovelv DmEp TG Kowig owtnpiag Kai vikng, £ov &va tod mAnBoug doxkodvta
undevog Edattov év TobTolg Exety T@V apiotwvs AMNG yap lowg xademov ebpeiv
olitw peyakdgpov kal IAGTIHOV OTIODY (g avip Tégukey. Todg yap pavepodg
Kai Aetovev dntecbatl ToApdvrag oxedov tovtovg dravreg Bavpalopey kal Td
Svt dvdpag fyodueba.

2." Y@ @rhoTipiag kay® mpoayopal mAgiota mpaypata Exety kai {fjv Emmovag
map’ OvVTIvoby, del Tiva poadeXopevog kavov kivovvoy, okvav Slagbeipal tiv
&l toig Eumpoobev yeyovootv eikhetay. Nov obv katd npaiy mavo Emogali
Kai xahentiv Sevpo EAAvBa ei¢ Afjuvov, Omwe Phortiny kai Ta Hpakiéovg
16€a kopiloy Toig ovppaxo. O yip 8 pavrikotarog ®puydv ‘Elevog 6
ITpdpov katepfvuoey, wg Etuxev aixpalwtog Angbeig, dvev Todtwv pnmotay
ak@vat Tiv TOALY,

3. [Ipog pév 81 Tovg Bacidéag ody wpoloynoa Ty mpalty, ématapevog Tiv Tod
avdpog ExBpav, @ ye adTog aitiog Eyevopuny katakegbival, 6te SnyBeig ETuyev
o xakeniie kai avidtov &xidvng. Ok &v odv Guny ovdé metbd TolabTny
éLevpeiy, D@ 'fig dv mote ékelvog Epol pdwg Eoyev: AN ebBlg droBaveiobat
@uny iavtod. " Yotepov 8¢, tig Abnvég pot mapaxekevoapévng kaf invovg,
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@onep elwbe, Bappodvra énl Tov dvdpa iéval — avth) yap dAaewy pov 16 eidog
Kol ThY Qwviy, Oote Aabelv avTtd Euyyevopevoy — obtw &) dgiypa Bapprioac.

4. MTuvBavopar 8¢ xai apd Tav Opuydv npéofeig drneota\Bat kpoea, £av mwe
Svvwvral tov Ohoktitny neicavteg dwporg dpa kal S thv ExBpay v pog
s avohafeiv €ig v mOAy adTOV Kai T To8a. ToovTtov Ttpokepévor Tob
dbhov ndg 0¥ hvta xpn dvdpa yiyveoba mpobupov; Qg Sapaptavovtt Tig
npatews TavTng TTévta T TpoTEPOY Elpyaouéva patny nemovijoBat £otkev.

5. Hanai- npodoeioy 6 avip. Avtog 8dg, 0 Ioiavtog maig, ovx ddnhog 11
Eupgopd, ok kol xaken@g poPaivov. "2 Tob xakenod kai detvod dpdapatos.
olitwg toTE Yap £idog b1d TiE vooou pofepov i Te oToAR g Sopai Brpiwy
kohbmrovow adtov. AN ob duvvov, @ déomorva ABnva, kal pf patny @aviig
UV DTOCYOPEVT TV owTnpiav.

1.0Op. Io temo che si provera che i miei compagni hanno un'opinione infondata
su di me nel ritenermi il migliore e il piu saggio dei Greci. Che saggezza che
intelligenza sarebbe mai questa, che costringe uno a faticare piti degli altri per la
salvezza e la vittoria di tutti, quando ¢ dato di essere uno fra i tanti, senza avere
per ¢io meno vantaggi dei migliori? Ma forse ¢ difficile trovare una cosa cosi
orgogliosa, e bramosa di onori com® I'vomo! Perché ammiriamo tutti gli uomini
famosi, che affrontano le prove pit rischiose — quelli li giudichiamo veri uomini.

2. E per questa stessa sete di gloria anch’io sono spinto a sostenere innumerevoli
imprese e a vivere piu faticosamente degli altri, affrontando sempre un nuovo
pericolo, temendo di guastare la gloria conquistata precedentemente. Dunque
ora per un compito molto pericoloso e difficile sono giunto fin qui a Lemno,
per portare Filottete e l'arco di Eracle ai miei compagni. Perché, il pit dotato
nella profezia di tutti i Frigi, Eleno, il figlio di Priamo, quando capité che lo
prendessimo prigioniero, profetizzo che senza questi la cittd non avrebbe mai
potuto essere presa.

3. Dapprima non ero d'accordo con i Re di intraprendere questa impresa, ben
conoscendo il risentimento di quell'uomo, poiché fui io stesso il responsabile del
suo abbandono, quando capito che fosse morso dalla vipera feroce, senza spe-
ranza di guarire. Non pensavo di poter trovare un argomento cosi persuasivo da
convincerlo a essere benevolo nei miei confronti; pensavo, anzi, che mi avrebbe
ucciso subito. Ma, successivamente, poiché Atena mi incoraggio nei sogni, come
& solita fare, ad andare a prendere I'uomo — lei stessa infatti mi avrebbe cambiato
I'aspetto e la voce, cosicché non si accorgesse di essere alla mia presenza — cosi,
prendendo coraggio, sono giunto qui.

4. Ho saputo che sono stati inviati in segreto dai Frigi degli ambasciatori, per
persuadere, se avessero potuto, Filottete con doni, e facendo leva anche sull'odio
contro di noi, a portare indietro a Troia lui stesso ¢ il suo arco. Essendo questa
la prova, come era possibile non affrontarla coraggiosamente? Perché, se fallisco
in questa impresa, tutte le azioni che ho fatto in passato saranno una fatica vana.
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5. Ah! Ecco l'eroe, il figlio di Peante, riconoscibile nonostante la sua sventura: si
fa avanti a stento, con difficolta. Oh, che grave e brutto spettacolo! Che spaven-
toso il suo aspetto per la malattia, che strano il suo abbigliamento: & coperto di
pelli di animali selvaggi. Vieni, signora Atena, sei tu il mio sostegno, dimostra
che non invano ci hai promesso la salvezza.

Uno scolio al Filottete di Sofocle, afferma che Odisseo nel dramma di Euripide,
reciterebbe 'intero prologo (sch. ad Soph. Phil. 1). Sulla centraliti che Euripide
nel suo Filottete (secondo quanto possiamo ricostruire da Dione) conferisce
al personaggio di Odisseo — e alla sua combattuta sgphia, alla sua philotimia,
anche in relazione alla situazione politica contemporanea — si veda Beltrametti
2011, 371-373: “La lettura contestuale delle orr. 52 e 59 non lascia dubbi: filo
conduttore e movente della lettura comparata dei tre Filottete e della riscrittura
di Euripide & il personaggio di Odisseo [...]". Illuminanti le osservazioni sulla
costruzione del personaggio dell'Odisseo euripideo in parallelo al personaggio
di Medea ancora in Beltrametti 2011, 365: “La lettura della Medea puo aiutare
molto a immaginare anche quello che non possiamo pit leggere nel Filottere di
Euripide, a integrare le informazioni che ci vengono da Dione e a comprendere
le ragioni del suo interesse per Odisseo”.

Dall'orazione di Dione si ricava inoltre che, dopo la rhesis di Odisseo, entra in
scena Filottete, a cui potrebbe appartenere il frammento tramandatoci da Sto-
beo (Frg. 791/792a, Stob. IV 52, 29), in cui l'eroe lamenta del suo male:

dAig, @ Proté mépatve,
TPiV TV oVVTUXiAY
1 kTedTeoaY 11016 ) owpatt Tdde yevéohar,

E abbastanza, o vita; giungi alla fine,
prima che una disgrazia
capiti ai miei beni o a questo mio corpo.

E, subito dopo, accorgendosi della presenza di uno straniero (Odisseo), inizia
a dialogare con lui per comprendere i motivi della sua venuta (Dion LIX 6-8):

@. Ti 87 povkdpevog, otic e mote o0, fj Tiva TOApav Aapwv, métepov dprayig
xapwv fiketg Emt tvde Tijv dmopov oTéynv fj Kataokomog Tig Npetépag dvotvyiag;
0. Of tol ye 0pdg dvdpa Lppromv.

@. OU prjv eiwbag ye mpdTeEpOv Sebpo ijkel.

0. Ob yéap iwbog €l 68 kal viv év kapd agixbat.

@. TIoAMpv £oikag @palerv aloyiav tig Sebpo 650b.

O.Ed toivovioBiov xwpig aitiag pe fixovrakai ooi ye ok AAAOTpLOv avnodpe vov.
®. T1oBev 61y; Tobto yap mpdTov £ikog pe eidévar.

O. AMN’eipi Apyeiog t@v émi Tpoiav mhevodvtwy.

@. T160ev; Eime mahwv, (¢ eldd capéotepov.
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0. Ovkobv éTt Sevtepov dxovelg: TV £ INoV oTpaTevadvTwy AXat@y eivat gn.
®. Kak@g dijta égnoba épog eivarl gikog, OToTE ye TOV £pol TOAEMWTATWY
Apyeiwv égnvag. Tovtwy 81y Tig ddikiag adtika pdha deekeg Siknv.

0. AAN O mpog Bedv énioxeg ageival 1o Pelog.

@. Ov Suvatov, einep EAAnv v tuyxaveig, 1o pij dmohwléval oe &v tide T iuépg.
O. AX\& niemovBa ye O abT@v Toladta £ dv Sikaiwg gol pév &v @ilog einy,
éxeivav 8¢ £xBpoc.

@, Kai 7i &1y to070 £0T1v, 6 émovhag obtwg xakemov;

0. duyada pe fHhacev Oduooeds £k Tob oTpatod.

®. Ti 8¢ £dpag, &¢’81w tRode TG Sikng ETuxes

Q. Ofpai og yryviboxewy tov Navmhiov naide [Todapndny.

®. Ov yap Of) @V gmTvxOvTWY 00SE OAiyou dEog ovvémel olite T oTpaTiy)
oiite TOIG fjyepooLy.

. Tov 8 Totodtov dvdpa 6 kovog T@v EAMjvav Avpedv SiégBeipey.

D. ITotepov £k TOD gavepod pdyn kpatnoag fj peta dohov Tivog;

O. [Tpodoaiay éneveykwv tob otpatod Toig [Iprapida.

®."Hv 8¢ kat'anbeiav obtwg éxov fj mémovle kateyevopévog;

O. g §'av dikaiwg yévorto T@v O EKkeivovy yryvopévwy 0TIobv;

D.’Q2 pndevog AnooxOpevos TOV YaAETWTATWY, AOyw Te Kai £pyw avovpyotate
avBpdmwv, Odvaoed, olov ad TobtovdvSpa aviipnrag, 8¢ ovdev ATToV M@éAog
v Toic Suppdyolg fimep — olpat — ob, T kAAAoTa Kal cogwTata dvevpiokwy Kai
ovvtifei: domep apéher kapt EEONKkag, biigp TG KOG cwTNpiag Te kai vikng
nepimecovta tHoe Tf §upgpopd, Seikvivra tov Xpoong Pwpov, ob Buoavteg
kpatnoety EpeAlov T@v mokepiwy: €i 88 pr), pdtny Eyiyveto i) orpateia. AAG T
& oot tpoaijkov ti¢ Iakapidovg Toxng;

O. Eb Tofh 611 éni mavrag todg éxeivov gilovg HABe T xaxdV kal mavteg
drohwAaowy, 6ot ) guyeiv Hdovnon. Obtw 8¢ kayd THG TApPOLXOpPEVIG
vukTOg Stamhevoag povog debpo Eowbny. Zxedov pév odv Eyay'éy don xpeia
kabéomrag avtog, Ei oy £xeig tiva pnxavny, Eopmpobuuneig npiv mept tov
oikade amomépyelg mpog Tovg £avtob olkade TOV 0Ol MAPOVTWY KAKDV.

@. ANV, @ d0omnve, mpog TolobTov ETepov fikelg Edppayov, avtov Te dmopov
kai Epnpov @ikwv émi THode TG AKTAS Eppippévoy, yAioxpws kai polig amod
T@vde 1OV ToEwy Topilovra kai Tpoenv xal £obijTa, we Opde: fj yap v fuiv
£obig poTEpOY, VIO TOD Ypovou avitwTat. Ei 88 6f) Todd ebeAnoets Kovwveiy
100 Piov pednuav évbade £wg v étépa oot tapanéoy owtnpia obév, ovk dv
@Bovoluev, Avaxepf ye piv tdvdov opapata, @ Eéve, Tedap@ves te EAkoug
avdmheor kai dAAa onueia i vogou avtog te ovy 7100g Euyyevéobal, Gtay 1
68vvn mpoonéay). Kaitot AeAdgnke T@ xpovw 10 mOAD Tig vooov, kat dpxés 5&
oDSap®c dvekTOG NV,

F. Che vuoi, chiunque tu sia, e con quale coraggio giungi nella mia povera dimo-
ra, per saccheggiare o per spiare della mia sventura?

O. Non hai di fronte nessuno che voglia farti violenza.

F. Ma non & questa, di solito, la tua strada.

O. Di solito no: ma potrebbe essere che ora sia venuto al momento opportuno.
F. Non pare che tu mi dia una ragione sensata sul fatto che sei arrivato qui.

O. Sappi bene che non senza ragione son venuto qui, e ti dimostrerd che non ti
s0no estraneo.
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F. E in che modo? E opportuno che io lo sappia per prima cosa.

O. Bene: io sono un Argivo, uno di quelli che sono salpati per Troia

F. Di dove? Ripeti cosi capisco meglio.

O. Ascoltalo allora di nuovo: uno degli Achei dell'esercito in armi contro Troia
— questo io sono.

F. Ah! Proprio bene affermavi di essere mio amico, quando poi riveli di essere
uno degli Argivi, i miei peggiori nemici! Per la loro ingiustizia sarai punito tu,
in questo stesso instante.

O. No, per gli dei, evita di scoccare la freccial

F. Non & possibile, se sei un Greco, che tu non muoia oggi stesso.

O. Ma per colpa loro ho sofferto a tal punto, che sarebbe giusto che io fossi per
te un amico, tanto quanto sono loro nemico.

F. E cos® questa cosa cosi terribile che hai sofferto?

O. Odisseo mi ha cacciato via dall'esercito.

F. Che cosa hai fatto perché ti sia toccata una tale condanna?

O. Credo che tu conosca Palamede, il figlio di Nauplio.

F. Un uomo non qualsiasi, né meritevole di poca considerazione da parte delle-
sercito e dei capi.

O.E colui che & la disgrazia di tutti i Greci ha fatto morire un tale eroe.

F. L'ha battuto apertamente, in uno scontro, o con qualche inganno?

O. Lo ha accusato di aver tradito lesercito in favore della gente di Priamo.

F. Ma era vero o una calunnia, che I'aveva colpito?

O. E come potrebbe essere giusta qualsiasi cosa che venga da quell'individuo?
F. Oh, tu che non ti astieni da nessuna delle azioni peggiori, capace di tutto nelle
parole e nei fatti, il pit malvagio fra gli uomini, tu, Odisseo, ancora una volta hai
rovinato un simile eroe, il quale non era certo meno utile ai compagni di te —mi
pare — lui che sapeva ideare e realizzare le migliori e pit astute invenzioni! E lo
stesso che hai fatto con me: mi hai abbandonato, quando per la salvezza e la vit-
toria di tutti noi mi sono imbattuto in questa disgrazia, mentre indicavo I'altare
di Crisa, dove dovevamo fare il sacrificio per poter sconfiggere i nemici, perché
altrimenti la spedizione sarebbe stata vana. Ma perché dunque tu hai avuto a che
fare con la sorte di Palamede?

Q. Sappi che la disgrazia si abbatté su tutti i suoi amici e tutti andarono in rovi-
na, tutti quelli che non riuscirono a fuggire. Cosi anche io, durante questa notte,
sono salpato da solo, e ho trovato rifugio qui. Pertanto sono nella tua stessa
condizione. Se dunque tu hai qualche idea per aiutarmi per il mio ritorno a casa,
avrai la mia riconoscenza e inoltre potrai mandarmi a casa tua ad avvertire i tuoi
delle tue disgrazie.

F. Disgraziato, sei giunto da un compagno di disgrazie, che vaga su questa spiag-
gia senza risorse, privo di amici, che miseramente a mala pena con questo arco
si procura cibo e vestiti, come vedi: I'abito che avevo prima si & consunto con
il tempo. Ma se vorrai condividere con me questa mia vita qui, finché non ti si
presentera unaltra possibilita di salvezza, io non sard contrario. Ma un brutto
spettacolo, ospite mio, sard quello che vedrai all'interno: bende intrise della mia
infezione, e altri segni della mia malattia; e io sono tutt’altro che una piacevole
compagnia quando ho attacchi del mio male. Anche se la mia malattia il tempo
I'ha un po’placata, mentre all’inizio non era assolutamente sopportabile.
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Discutibile la ricostruzione secondo cui questo dialogo tra Odisseo e Filottete
andrebbe inserito nel I1 episodio, Miiller 2000, 184).

Al monologo di Odisseo andrebbero attribuiti due frammenti, riportati da di-
versi autori: Frgg. 787-788, 12 Kannicht:

n@g §'&v ppovoiny, @ mapiy arpaypévwg

&v toiot ToA\oic NpBunpévy otpatod

{oov peTacyeiv TQ coQwTaty THXNG

[..]

o0dEy yap obtw yavpov w¢ avip Egu-

TOUG Yap TTEPLOOOVG Kal Tt TPAoooVTAg TTAEOY
Tpdpey dvdpag T &v oAer vopilopev.

E in che senso sarei intelligente io, che avevo la possibilita di stare senza pene,
confuso fra gli altri nell'esercito,
e avere tanto di fortuna, quanta ne tocca al piti saggio!

Niente & cosi orgoglioso come I'uomo;
e chi eccelle e fa qualcosa di straordinario piu
stimiamo, e giudichiamo veri uomini nella citta.

Di questi due passi, riportati da diversi autori (Plut., De Jaude ipsius 14, 544
C; Aristot., Eth. Nic. Z. 9, 1142 a 15 Ar., Ran. 282; Plut., Ad principem ine-
rud. 1, 779 Dj Stob. 111, 29,15), si noti la coincidenza quasi alla lettera con il
passo di Dione LIX, 1: AA\& yap Towg xalenov ebpeiv olitw peyaldgpov kal
@AOTIHOV OTIODV (G avijp EQuKev. Tolg yap @avepolg kai mAedvwy dnteobat
ToAp@vrag oxedov TovTovg dmavreg Bavpdlopev kai T Svti dvdpag ijyodueba.

Un ulteriore frammento & ricavabile da un distico, citato da Plutarco, De laude
ipsius 14, 544 C, cfr. Stob. 3, 29, 16):

Ookv@v ¢ poxBwv TV Tply Exxéar xdpty
Kai Tovg TapovTag ovk amwbodpat Tévovs,

Temo di disperdere il favore per le antiche imprese,
e non mi sottraggo a nuove fatiche.

Evidente ¢ la coincidenza puntuale con un passaggio dellorazione di Dione:
Kéyw mpodyopat mAsiota mpdypata Exewv kal (v émmovwg map’ GvTivody,
aei Tiva mpoodexopevog katvov kivovvov, okvav Sia@besipat v émi ToOIG
gunpoobev yeyovoaty ebkhewav (Dion LIX 2).

Al momento in cui Filottete invita lo straniero a entrare nella sua grotta, an-
drebbero attribuiti altri due versi, che corrispondono a Dione LIX 11 (Avoyepi
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ye piv tévdov dpapata, @ Eéve); Frg. 790, Plut. De curiositate 12, 521A; Frg.
790 a, Plut., De vitioso pudore 10, 533A:

Svapopa pévror tavdov eioidely, Eéve,

Brutte cose vedrai all'interno, ospite mio.
ovK EoT év &vTpoig Aevkog,  EEV', dpyvpog.
Non c& nelle caverne, ospite mio, argento lucente,

¢ Parodo. Come si evince da Dione, il Coro, formato dagli abitanti di Lemno,
si scusa con Filottete per non averlo assistito in precedenza:

arohoyoupévog [...] mepl Tijg mpotepov dueleiag, 6t Of) TogovTWY ETdV OliTe
npoctABotey tpog tov Grhoktiny obite Ponbroeiay ovdEy adTd.

Si giustificano per la precedente negligenza, perché in tanti anni non avevano né
mai avvicinato Filottete né gli avevano portato alcun aiuto.

+ | Episodio. In questa sezione Filottete probabilmente narrava del suo male a
Odisseo e al Coro. Qui forse potrebbe trovare posto il verso citato da Aristotele,
a confronto con il precedente, analogo, verso eschileo (Fr. 792 Kannicht, Arist.,
Po. 1458 b 19):

gayédatva < > fj pov oapka Bovatal modog.

Lulcera in cancrena che mi divora la carne del piede.
E probabilmente anche altri due versi, riportati dalle fonti in espresso riferi-

mento al Filottete euripideo, che contengono una gnome e una considerazione
sulla miserevole condizione delleroe; Frg. 798 Kannicht (Stob. 3, 40, 1):

MaTpig KaAdG MpAoocovoa TOV TUXOVT del
peilw tibnat, dvotvyoboa 8 dobevi).

La patria che ¢ prospera rende chi (gia) lo sia
pil forte, ma se uno ¢ in miseria lo rende debole.

E il Frg. 799a Kannicht (£ MTAB Eur. Phoen., 402):

av8pdg Kak®g Tpaocovtog EKnodv gilot.

Quando un uomo ¢ in disgrazia, gli stanno lontano gli amici.

Nel primo episodio si puo forse collocare anche l'entrata in scena di Attore, il
personaggio che secondo quanto ci riferisce Dione, Euripide avrebbe intro-
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dotto nel dramma come unico abitante di LLemno che avesse frequentato Fi-
lottete nei lunghi anni di abbandono (Dion LII 8: abtog yoov 6 Edpimidng
OV Aktopa glodyet, Eva Anpviwy, ©¢ yvappov @ Plok Tty posiovta kal
noA\akig cupPePAnkota). Non & chiaro quale ruolo svolgesse il personaggio
nello sviluppo del dramma (secondo la ricostruzione del Miiller, nel primo epi-
sodio sarebbe Attore a dialogare con il Coro raccontando il triste destino di
Filottete, mentre Odisseo rimane nascosto, Miiller 2000, 179).

+ II Episodio. Dopo il canto del coro, nellepisodio successivo ¢ forse da por-
re l'arrivo della delegazione dei Troiani, che cercano di guadagnare Filottete
alla loro causa, offrendogli doni (cfr. Dione LIX 4: neicavreg ddpotg dpa kai
S v ExBpav v mpog fuag avalaPetv gig THY mOAv adTOV kal Ta TOLA).
In questa scena si possono forse inserire i versi riportati da Giustino (Frg. 794
Kannicht, [lustin. Martyr.] De monarchia 5, 8):

opate 8w kav Beoio kepdaively kakov,
Bavpaletar 86 mheioTov £v vaoig Exwy
xproov. Ti 6fra kai o kwhdel AaPeiv
képSog, tapov ye, kakopototobat Beoig;

Vedete che anche per gli dei & bello trarre profitto,

e piu & venerato colui che nei templi

ha moltissimo oro. Cosa dunque ti impedisce di ottenere
tale guadagno, se possibile, e di essere simile agli dei?

Stando ancora a Dione, i Troiani avrebbero promesso a Filottete il potere regale
su Troia (napaoyeiv #m i) tiig Tpolag Pacireiq, Dione LII 13). A questo punto
sara intervenuto Odisseo (Dion LII 13-14) e forse all'incipiz della sua rhesis nel
dibattito, che si configura come un vero e proprio agone dialettico, andrebbe
attribuito un distico che si recupera da Plutarco e da altri (Frg. 796 Kannicht =
Plut., Adw. Colotem 2 p. 1108 B; Cic., De or. 3,141, Quintil. Inst. Orat. 3, 1, 14;
Diog. Laert. s, 3):

bnép ye pévrot mavtog EAAMgvwy otpatod
aioxpov ownav, BapPdpovg 8'¢dv Aéyerv.

Per conto di tutto lesercito dei Greci
& vergognoso tacere e lasciare che i barbari parlino.

Filottete sara stato a questo punto posto davanti a unalternativa secca, che
gli dava comunque la possibilita di salvarsi dall'esilio di Lemno: o tornare a
combattere con i suoi vecchi compagni, o schierarsi con i nemici. Comunque si
svolgesse 'agone, grazie probabilmente all'intervento di Odisseo, i Troiani non
riescono nell'impresa e ripartono.
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¢ 111 Episodio. Lo svolgimento del dramma potrebbe essere giunto a una im-
passe dato che Filottete non si ¢ fatto convincere dai Troiani, ma neppure dal
falso transfuga del campo acheo, Odisseo. A questo punto si potrebbe porre
lentrata in scena di Diomede. Dione infatti, dopo aver menzionato la proposta
dei Troiani, ricorda che Odisseo non era solo nell'ambasceria (Dion LIT 14):

ot povov 8¢ memoinke Tov Odvocea tapayryvopevoy, aAha petd tod Aoprdoug,
ounpik@g kai tovto.

Ma [Euripide] immagina che Odisseo non sia solo, ma con Diomede, seguendo
anche in questo il modello omerico.

Il ruolo drammaturgico di Diomede & molto controverso (sul punto si vedano
le osservazioni di Avezzu 1988, 127-129, che pone nellepisodio precedente
lentrata in scena del giovane eroe). Diomede potrebbe aver offerto a Filottete
un passaggio sulla sua nave e a questo si riferirebbe un altro distico conservato
da Stobeo (Frg. 789a Kannicht = Stob. 4,17,18):

pakdaptog 6oTic e0TUX@V ofKoL PéveL:
&v yf 8’0 @opTog, kai mahwy vavtidAetat,

Beato colui che rimane felice a casa:
a terra il carico e torna indietro per mare.

Miiller colloca invece questo distico nel prologo e ritiene che sia pronunciato
da Odisseo (Miiller 2000, 166).

Odisseo e Diomede entrano quindi nella grotta insieme a Filottete per prepa-
rarsi alla partenza.

¢ [V Episodio. Forse ad Attore potrebbe essere stato affidato il racconto del

furto e del riconoscimento di Odisseo (I'ipotesi di una probabile funzione di

dyyelog di Attore si trova anche in Luzzatto 1983, 214; secondo la tesi di Miil-
ler 2000, 203, sarebbe lo stesso Diomede ad assumere il ruolo di Messaggero
e a narrare le vicende avvenute all'interno della grotta e poi sarebbe Odisseo
e non Diomede a compiere il furto dell'arco durante un attacco improvviso
del male di Filottete, e solo successivamente lo consegna a Diomede, posto
nell'ingresso posteriore della grotta: ipotesi che paiono poco plausibili, anche
per 'importanza che concordemente le fonti sembrano attribuire al ruolo di
Diomede, quando presente in scena, quale esecutore materiale del furto delle
armi). Seguiva forse un acceso diverbio e Odisseo o Diomede avranno cercato
di calmare Filottete, forse con queste parole riportate ancora da Stobeo (Frg.
799 Kannicht = Stob. 3, 20, 17):
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@aomnep 8¢ BynTov kai 10 P MUV £gu,
ot mpoonket unde THY dpyny Exety
dBdvartov HoTIg cwPPOVELY EmigTaTaL

Come anche il nostro corpo per natura & mortale,
cosi neppure I'ira dovra essere immortale

per chiunque sa essere saggio.

¢ Esodo. Filottete derubato delle armi, convinto dalla “persuasione costrittiva”
(Dion LII 2), seguiva Odisseo e Diomede, in direzione di Troia.

I1.3 Varianti di Eschilo e di Euripide rispetto alla versione sofoclea

Con Eschilo si ha una vera e propria cesura con la tradizione precedente del
mito. Dione infatti, ci dice che il protagonista di tutta I'azione ¢ Odisseo, l'e-
roe che proprio dieci anni prima era stato il responsabile dell'abbandono di
Filottete sull'isola: & lui che si reca a Lemno, dopo il vaticinio dell'oracolo, e
non Diomede, come invece si leggeva, secondo Proclo, nella Piccola Iliade. Da
questo momento in poi, forse grazie al grande successo ottenuto dalla tragedia,
la versione eschilea che vede di scena Odisseo diventera la versione egemone
del mito: con l'eccezione della versione di Filostrato (v. infra), il protagonista
dell'ambasceria a Lemno sara d'ora in avanti sempre Odisseo, ma se in Eschilo
eseguiva da solo I'intero piano poi, a partire dalle versioni di Sofocle e di Euri-
pide, sara accompagnato da un piu giovane eroe.

Dione illustra, con toni di grande apprezzamento, la qualita semplice e magni-
loquente del dramma di Eschilo rispetto alle successive versioni di Euripide e

di Eschilo (Dion LII 4):

i e yap Tod AlgyvAov peyakogpocivn kai T apyaiov, &1t 82 1o abBadeg Tig
Stavoiag kal ppaoews, Tpénovta égaiveto Tpaywdia kal Toig maaioig iBeat
TOV Npowy, obdev émpefovievpévov ovdE otwptlov o0dE TameEvov.

La grandezza di Eschilo, la tonalita arcaica, la fierezza del pensiero e dell'espres-
sione, sommamente adatti alla tragedia e ai caratteri degli eroi antichi, niente di
eccessivamente elaborato, né di frivolo, né di meschino.

Euripide riprende lo schema di base della tragedia eschilea, e una sigla del suo
debito rispetto alla versione precedente del dramma si puo riscontrare nel verso
che, secondo Aristotele, riprende da Eschilo (Aristotele, Po. 1458 b 20 ss. = Frg.
253 Radt e Frg. 792 Kannicht).

Euripide risolve la questione della verosimiglianza di un mancato riconoscimen-

to di Odisseo da parte di Filottete, ricorrendo alla dea Atena, che in sogno pro-
mette al re di Itaca di mutarlo nell'aspetto e nella voce in modo tale da renderlo
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irriconoscibile. Dione sottolinea come qui Euripide abbia imitato Omero (Dion
LII 3: cfr. e.g. Od. X111 429-438, con la trasformazione di Odisseo in un vecchio
mendicante al suo arrivo a Itaca).

I1 Coro in Eschilo e in Euripide & costituito dagli abitanti di Lemno e stando a
Dione, per rimediare a una inverosimiglianza a cui Eschilo non aveva ritenuto
di dar peso, il Coro euripideo si scusa con Filottete per non averlo assistito in
precedenza. Sofocle invece sostituisce il coro dei Lemnii con il coro di mari-
nai al seguito di Odisseo e Neottolemo: la Lemno di Sofocle diventa cosi un
luogo ancor pit deserto e disabitato, a enfatizzare ulteriormente 'isolamento
delleroe ma anche aprendo “la scena su uno squarcio di esistenza primordiale,
sollecitando il parallelo con il tempo mitico che vide Lemno gia una volta
deserta d'uomini e di riti, tra il crimine delle donne di Lemno e I'arrivo degli
Argonauti” (Avezzi 1988, 55).

Euripide introduce altresi nella trama due nuovi personaggi: Attore, 'unico
ospitale e caritatevole abitante di Lemno (Dion LII 8) e Diomede, complice
di Odisseo. Si ricordi che nella versione epica precedente a quella eschilea era
Diomede, non Odisseo, il protagonista del recupero di Filottete e del suo arco.
Nel reintrodurre la figura di Diomede Euripide quindi salda la sua versione alla
tradizione mitica consolidata e insieme presenta ricongiunta la coppia omerica
Odisseo-Diomede (su questa traccia ci mette Dion LII 14, facendo riferimento
allomericita della scelta). Euripide inoltre inventa l'episodio, affatto innovativo
rispetto alla tradizione precedente, dell'ambasceria troiana mandata a Lemno
nel tentativo di persuadere Filottete a passare dalla loro parte, per scongiurare
T'oracolo sulla caduta della loro citta (Dion LIX 4). L'innovazione consente al
tragediografo di mettere in scena un acceso aywv Aoywv che da a Euripide la
possibilita di fare sfoggio di quella sua abilita nel costruire un dramma varie-
gato e ricco di tirate retoriche; cosi Dione, a seguito del passo sull’'ambasceria
troiana (Dion LIT 13):

nowhwrepov 10 Spapa kataokevalwy Kal dvevpiokwy Aoywy apopudg, kab’dg
eig Ta Evavtia Emyelp@v EVTOPWTATOG Kal TTap OvVTIvoly ikavoTatog @aivetal

[Euripide] predispone il dramma in modo variegato, ed escogita occasioni di
discorsi, mediante le quali mostra di essere pii abile di chiunque altro a metter
mano a posizioni contrapposte.

Nel dramma euripideo pare che il piano di Odisseo sia il frutto di una macchi-
nazione molto precisa e articolata: mentre egli, camuffato dalla dea Atena, di-
stoglie I'attenzione di Filottete, il suo complice Diomede probabilmente sottra-
eva I'arco dalla grotta dell'eroe: secondo un’ipotesi che ha il merito di arricchire
il ruolo drammaturgico del figlio di Tideo, Diomede si presenterebbe sulla
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scena nelle vesti di un mercante approdato a Lemno per caso, e proprio grazie
a questa finzione avrebbe potuto accedere alla grotta ¢ impadronirsi dell'arco,
mentre Odisseo tiene occupato Filottete (Luzzatto 1983, 212): il Diomede-
mercante sarebbe, in questo caso, I'antecedente da cui Sofocle trae spunto per il
personaggio del falso mercante. Comunque certo & che nella versione euripidea,
come nella vicenda del furto del Palladio, la coppia Odisseo/Diomede ¢ nuo-
vamente di scena, protagonista di un inganno indispensabile per il buon esito
della guerra a Troia: in questo senso Diomede sarebbe “il freddo esecutore dei
piani meditati dal suo compagno” (Luzzatto 1983, 210).

III. Altre versioni teatrali e letterarie dell'ambasceria a Lemno

I1 mito di Filottete a Lemno fu trattato anche da Accio: delle sue opere, come
& noto, ci restano, oltre ai titoli di due praetextae, Brutus e Decius (o Aeneadae), i
titoli di ben quarantasei tragedie, la cui materia era desunta dai diversi cicli epici e
da miti pitt 0 meno noti del repertorio greco, a quanto pare spesso rielaborati se-
condo la creativita del poeta latino. Del Filottete in particolare ci restano ventidue
frammenti tramandati da vari autori, da Varrone e Cicerone fino ai grammatici
del III e IV secolo d.C., che per la loro distribuzione cronologica testimoniano
la fortuna che ebbe il dramma fino alla tarda latinita (Ribbeck 1853, 173-179).

Dai frammenti rimasti pare di poter ricavare la seguente trama (seguiamo la
ricostruzione del testo proposta da Avezzu 1988, 156-158, 168-170). Ulisse (la
cui presenza ¢ ricavabile dal patronimico Laertiade, in un frammento citato da
Apuleio) arriva a Lemno; il Coro, forse composto da abitanti di Lemno, de-
scrive isola (ex Ap. de deo Socratis 24; Varro L.L., VII 10). Ulisse chiede dove
abiti Filottete e il Coro risponde alla domanda, in un dialogo che potrebbe
comprendere questi frammenti:

ubi habet? urbe agrone?

(ex Non. 317, 38)

Configit tardus celeris stans volatilis.

(ex Cic. De Fin. 5,11, 32)

L=l

pro veste pinnis membra textis contegit.

(ex Censor. ap. G.L. V1 612, 20)

L=al

quem neque tueri contra neque adfari queas
(ex Macr. Sat. 6,1, 55)

[l

cui potestas si detur, tua

cupienter malis membra discerpat suis.

(ex Non. 91, 4)

Contra est eundum cautim et captandum mihi
(exNon. 521, 14)
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Dove sta? in citta o in campagna?
Lento, stando fermo, lui trafigge gli uccelli veloci

[...]

non ha vestiti, ma copre con le penne il suo corpo

[...]

non potresti né guardarlo né parlargli

se potesse, del tuo corpo
volentieri farebbe strazio con le sue mascelle
Devo affrontarlo con prudenza: devo catturarlo

Segue l'incontro in cui Ulisse incontra Filottete che non lo riconosce e gli

chiede chi sia:

Quis tu es, mortalis, qui in deserta et tesqua te adportes loca?
(ex Varro L.L. VII,1I)

Chi sei mortale che ti porti in luoghi deserti e selvaggi?
Filottete chiede di non avere orrore della sua condizione, forse con questa battuta:

quod te obsecro, ne haec aspernabileni
taetritudo mea inculta faxsit.
(ex Non. 179, 32)

Ti imploro che non ti ripugni
questa mia orrida selvatichezza.

Quindi Filottete racconta a Ulisse la sua storia, le sue condizioni miserevoli e
di come sopravviva nell’isola (del racconto si possono recuperare battute fram-
mentarie ex Cic. Tuse. Disp. 11 7, 19; 11 14, 33; Non. 469, 34; Varr. L.L. 7, 80;
Cic. ad Fam. 7, 33, 1). Quindi Ulisse ragguaglia Filottete sulla morte di Aiace
e di come le sue armi siano finite nelle mani di Ulisse provocando un’impreca-
zione da parte di Filottete:

Heu Mulciber!
Arma ergo ignavo invicta es fabricatus manu.
(ex Macr. Sat. V1 5, 2)

Ah Vuleano!
Per un vigliacco hai fabbricato le armi con la tua mano invincibile.

Infine in qualche modo, forse perché Filottete ¢ assalito da una crisi che gli fa

perdere coscienza, Ulisse riesce nel suo intento, ed esorta i compagni a traspor-
tarlo via facendo attenzione a non aggravare il suo dolore:
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Agite, ac vulnus nei succusset gressus, caute ingredimini.
(ex Non. 16, 26)
Avanti, ma andate con cautela, ché il passo non risvegli la ferita,

Se, come si & detto, dalla citazione di Apuleio € certo che la missione a Lemno
¢ compiuta da Ulisse, non si puo essere certi se il ‘Laerziade’ fosse da solo a
compiere I'impresa o accompagnato da un giovane compagno.

Come si & visto la presenza di Diomede nella tragedia euripidea era senza dubbio
un omaggio all'epos che presentava il vantaggio di riunire le due versioni, quella
contenuta nella Piccola Iliade, e quella di Eschilo. La reintroduzione del personag-
gio di Diomede nellepisodio dell'ambasciata a Lemno operata da Euripide ha
fortuna nelle versioni successive del mitema: il falso mercante di Sofocle (la cui
figura e il cui ruolo drammaturgico, se ha ragione Luzzatto, sarebbe esemplato
sul Diomede euripideo) raccontera a Filottete che Odisseo insieme a Diomede si
stanno recando a Lemno per riportarlo a Troia (Soph. Phil. 568-621).

La coppia Odisseo-Diomede ¢ attestata anche nella versione dell'ambasceria

riportata dallepitomatore di Apollodoro (ps. Apollod. Epiz. V 8):

[...] otk &\hwg d@var dovacbar Tpoiav, &v pfy té& Hpaxkéovg Exwor T6€a
ovppaxovvTa; TobTo dkovoag Odvooeie petd Atopndoug gig Afjuvoy dgikveitat
pog GdokTiTnV.

[...] Troia non poteva essere espugnata senza l'ausilio dell'arco e le frecce di
Eracle: udito cio Ulisse insieme a Diomede and6 a Lemno da Filottete.

E cosi riassumera Igino la storia di Filottete a Lemno (Hyg. Faé. CII):

Philoctetes Poeantis et Demonassae filius cum in insula Lemno esset, coluber
eius pedem percussit, quem serpentemn Iuno miserat, irata ei ob id, quia solus
praeter ceteros ausus fuit Herculis pyram construere, cum humanum corpus
est exutus et ad immortalitatem traditus. Ob id beneficium Hercules suas sa-
gittas divinas ei donavit. Sed curn Achivi ex vulnere taetrum odorem ferre non
possent, iussu Agamemnonis regis in Lemno expositus est cum sagittis divi-
nis; quem expositum pastor regis Actoris nomine Iphimachus Dolopionis filius
nutrivit. Quibus postea responsum est sine Herculis sagittis Troiam capi non
posse. Tunc Agamemnon Ulixem et Diomedem exploratores ad eum misit; cui
persuaserunt, ut in gratiam rediret et ad expugnandam Troiam auxilio esset,
eumque secum sustulerunt.

Quando Filottete, figlio di Peante e Demonassa, si trovava sull’isola di Lemno,
un serpente feri il suo piede: questo serpente era stato inviato da Giunone in
collera con lui perché egli solo fra tutti aveva osato costruire la pira funebre di
Ercole, quando si spoglio del corpo mortale e fu consegnato all'immortalita. Per
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questo gesto Ercole dono a lui le sue frecce divine. Ma non potendo gli Achei
sopportare il cattivo odore della ferita, per ordine del re Agamennone fu abban-
donato a Lemno insieme con le frecce divine; lo nutri un pastore del re Attore,
dal nome Ifimaco, figlio di Dolopione. In seguito un oracolo predisse loro che
Troia non poteva essere presa senza le frecce di Ercole. Allora Agamennone
mand6 Ulisse e Diomede in missione presso Filottete. Essi lo convinsero a ri-
conciliarsi e ad aiutarli nell'espugnazione di Troia, e lo condussero via con loro.

Si noti che nella fabula di Igino compare anche il personaggio di Attore, che
perd & presentato come re dell'isola e non uno dei Lemnii come in Dione, lad-
dove colui che si reca ad assistere Filottete ¢ il pastore Ifimaco.

Sofocle, come & noto, mescolando ulteriormente gli elementi e 1 personaggi
della vicenda mitica, per la composizione della spedizione a Lemno scioglie-
ra la coppia euripidea Odisseo-Diomede e creera la nuova coppia Odisseo-
Neottolemo (che si riallaccia a sua volta alla tradizione epica del recupero del
reclutamento a Sciro del figlio di Achille da parte di Odisseo, avvenuto dopo il
recupero di Filottete e il suo arco da parte di Diomede) e sara proprio Neotto-
lemo a presentarsi per primo a Filottete, e non Odisseo, il quale non potendo
verosimilmente presentarsi di fronte alla sua vittima, comparira davanti alleroe
solo nel terzo episodio (Soph. Phil. 977 ss.).

Un'ulteriore variante mitografica, senza dubbio nata dalla combinazione delle
due versioni di Sofocle e Euripide, ¢ quella tramandataci da Filostrato, in cui i
personaggi che si recano sull’isola sono invece Neottolemo e Diomede (Philo-
str. Her. 28, 7):

Atopndng kai Neonrohepog éxovra eig Tpoiav fyayov, iketeboavteg bnép tod
EAAVikoD Kal avayvovteg avtd Tov Omigp T@V Tokwv xpnopoy.

Diomede e Neottolemo portarono (Filottete) a Troia di sua volont, avendolo
supplicato per la salvezza dei Greci leggendogli l'oracolo sulle armi.

Questa versione che vede in scena soltanto i due giovani eroi, non ha alcuna
fortuna né, a quanto ci risulta, alcun precedente né letterario né iconografico.

Nelle Postomeriche di Quinto di Smirne & invece di nuovo la coppia Odisseo-
Diomede a sbarcare sull'isola per riportare a Troia l'eroe (Quint. Smyrn. Pos-
thom.1X 323 ss.):

oi § 6e 61 Afjpvov {abény kiov 1182 kai dvtpov
Aaiveov, 1061 keito ndig [Molavrog dyavon,

& 1ot dpa ogiot BapPog EnnAvbev, ebt’ toidovto
avépa Aevyakénow émotevayovt 68hvpot
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KekApévoy atugeloio kat’ olideoc: augl §'dp’ adtd
olwv@v repd ToAN& nepi Aexéeaot kéxvvTo:

&\ o 8¢ ol ovvépanto ept xpot, xeipatog &hkap
Aevyahéov: 8 yap pv Emiy e Aipdg dtepmng,
BéAAev adoyetov iov, émn voog iBUveoke:

Kol T v dp katédamte, T 6& mtrepd ol mepifadie.
@UANa 8¢ of tapéxetto, T@ B’ Elkeog ovAopévoro
dpgetidet kabbmepOe pekaivng dkap aving.
avaléat ¢ oi Apgl KOpLAL TEEPL KpaTl KEXUVTO

Bnpog dmwg dAooio, [...]

kai of av pepdpavro dépag, nept 8’ dotéa podvov
prvog énv, 6Aon 8¢ mapnidag dpgéxut adyur
Aevyahéov pundwyTog:

[...]

Tovg §’O6noT eloevonoe otl onéog e0pL KIOVTAG,
£oovpévwg ofjinoev £’ AuoTépolol Tavuooal
dAywoevta Pédepva xohov pepynpévog aivo,
obvexd [y 10 tdpotfe péya otevdyovra Aimovto
potvov épnuaiototy £n’ aiyahoiot Bakdoong.

Kkai vO kev aly' étéleooey, & ol Bpaoig fiBeke Bupog,
el pny of oTovoevTa xohov SiExevey AbBrvn

avépag gioopowvtog opnbeag: [...]

Quando giungono a Lemno, all'antro

roccioso dove giace il figlio del nobile Peante

un tale orrore li prende, come vedono

Puomo gemere in preda ad atroci dolori,

disteso sulla nuda terra. Intorno a lui

molte penne di uccelli, ammucchiate come giaciglio:

e altre attaccate alla pelle, a difesa dal rigore

invernale. Quando lo prendeva la fame tremenda,

lanciava inesorabile una freccia a segno, contro ogni preda volesse,
e la mangiava, e si cingeva delle sue piume.

e le metteva sulla ferita fatale per lenire il cupo dolore.

Sozza la chioma, i capelli spioventi sul viso,

simile a una fiera selvatica [...].

Aveva la pelle tesa sulle ossa del magro corpo,

e un odore mortifero emanava dal volto

[...]

Quando vede avvicinarsi all'ampia caverna,

subito vuole colpirli entrambi con le frecce che danno dolore, tornandogli in
mente la terribile collera

perché un tempo l'avevano abbandonato nonostante molto piangesse, sulla riva
deserta del mare.

E avrebbe facilmente compiuto quanto il suo animo gli ispirava
se Atena non avesse dissipato la sua dolorosa ira,

facendoglieli apparire come amici e compagni.
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Nel racconto di Quinto sono presenti notevoli divergenze rispetto alla versione
dei tragici:

¢ non appena Odisseo e Diomede sbarcano sull’isola, vanno alla grotta, incon-
trano Filottete, vedendo lo stato pietoso in cui si trova;

¢ non vi ¢ inoltre alcun accenno a eventuali travestimenti degli eroi per non
farsi riconoscere dall'eroe malato;

¢ non si fa cenno al furto dell’arco di Filottete, al raggiro e all'inganno dei due
complici: I'ira di Filottete si placa repentinamente per opera di Atena.

IV. Riflessi delle versioni teatrali nell'iconografia vascolare

Si analizzano qui alcune scene che rappresentano la storia della missione achea
a Lemno per riportare Filottete a Troia, con particolare riguardo per la compo-
sizione della delegazione che come abbiamo visto, pud essere composta dal solo
Odisseo (dal prototipo della versione di Eschilo), da Odisseo e Diomede (dal
prototipo della versione di Euripide), da Odisseo e Neottolemo (dal prototipo
della versione di Sofocle).

Come si & visto & Eschilo a impegnare Odisseo (anziché Diomede, come nella
Piccola 1liade) nel recupero di Filottete a Lemno, e dopo di lui I'inserimento di
Odisseo nella vicenda ha successo, al punto che rimarra costantemente presen-
te nelle versioni mitografiche (e iconografiche) successive. Euripide introduce
la figura di un compagno di Odisseo e ripropone il modello della coppia eroica,
composta da un guerriero pitt anziano e uno piu giovane, che entra a far parte in
modo fisso dello schema della scena di Lemno. La figura del giovane imberbe
che accompagna Odisseo perd — Diomede o Neottolemo, a seconda che sia se-
guita la versione di Euripide o di Sofocle —non ¢ sempre di facile identificazione.

IV.1. La coppa di Euaion

La pit antica apparizione di Filottete nel repertorio iconografico si ritrova nei
vasi attici del 460-450 a.C. ca, in cui sono raffigurati i due momenti pricipali su
cui si basa I'intero mito di Filottete: la morte di Eracle sulla pira presso il monte
Oeta e la consegna del suo arco a Filottete (sull'importanza e sulla fortuna di
questa tradizione nella memoria collettiva che vede Filottete passare dallessere
un “anonimo abitante dei luoghi, forse pastore” a possessore dell'arco di Eracle,
rispetto alla tradizione omerica, che presentava I'eroe come “arciere magnesio e
signore di arcieri, capo acheo presente con un proprio contingente alla guerra di
Troia”, si veda Napolitano 2002); il morso del serpente presso I'altare di Chrisa.

Proprio a questo periodo, intorno al 460 a.C., si data un frammento di una
coppa attica a figure rosse attribuita al pittore Euaion (Pipili 1994). La figura
di sinistra, un uomo seduto, con lunga barba (a segnalare I'incuria dei molti
anni di abbandono), & identificato con certezza anche grazie alla presenza di
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una parte dell'iscrizione ®I<...>; di fronte a lui sta un altro personaggio bar-
bato con clamide e pezasos, identificabile con Odisseo: dietro a lui si scorge una
mano che gli tocca il braccio, e purtroppo il frammento non ci permette di fare
ipotesi sul personaggio raffigurato. Si tratta dunque della scena di un incontro
diretto tra Filottete e Odisseo, una variante attestata soltanto nella tragedia di
Eschilo. Significativo il fatto che questa, che a quanto ci risulta & la prima rap-
presentazione in assoluto della scena di Odisseo e Filottete a Lemno, sia datata
all'altezza cronologica precisa a cui si data la tragedia eschilea. Tra i due eroi
si vedono I'arco e la faretra appesi a quella che potrebbe essere la parete di una
caverna, ma anche parte di un albero (e in questo caso potrebbe essere il pino

del Frg. 251 Radt).

Piu plausibile parrebbe la prima ipotesi perché, come si vedra, nello schema ico-
nografico che si andra stabilizzando, 'eroe ¢ rappresentato dentro la sua dimora
e I'arco ¢ solitamente lasciato incustodito da Filottete soltanto quando si trova
all'interno della sua grotta, unico luogo sicuro: I'arco e la caverna sono gli unici
mezzi che l'eroe ha a disposizione per poter sopravvivere nell'isola, che Sofocle
rappresentera come un luogo, almeno parzialmente, deserto, senza approdi, né
opportunita di commerci (Soph, Phil. 86-95). Nella prossimita dell’arco ai due
personaggi, potrebbe riscontrarsi una coincidenza con la notazione di Dione
(tokomV, @ &l TIg povov £yydg apéatn, dxpeiog 1) dAKT avTod éyeyovel, Dion
LII 10), se ¢ corretta I'interpretazione del passo che qui si ¢ proposta come una
stigmatizzazione dell'impossibilita dell'arciere di utilizzare la sua arma per la
mancanza della distanza necessaria.

(fig. 2) Filottete (identificato da 1), Odisseo ¢ parte di un'altra figura: coppa attica atr, al pittore Euaion, ca
460 0.C,H. A. Cahn Collection HC 1738 (framm.).
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IV.2. 1l cratere di Siracusa

I1 noto cratere siceliota del 380 a.C. circa, attribuito al Pittore di Dirce, fu portato
alla luce durante gli scavi del 1915 a Siracusa, nella necropoli del Fusco (precisa-
mente nella tomba 616), la pitt antica necropoli della citta. La tomba in questione
era una grande fossa scavata nella roccia (2,30 m x 1,25 m x 1,20 m), contenente
al centro un grande lebete in bronzo con ossa cremate all'interno, chiuso da una
lastra di pietra. Secondo Paolo Orsi, a questa deposizione, datata nel VI secolo
a.C., se ne aggiunsero altre due, sempre con rito della cremazione, le ossa cremate
erano state poste all'interno di due vasi figurati, uno dei quali ¢ il cratere con la
scena che ha per protagonista Filottete (Pace 1921; Séchan 1926; Settis 1964;
Vidal-Naquet 1976; Pipili 1994; Spigo 2007; Taplin 2007; Caruso 2011).

Al centro dell'immagine & raffigurato un uomo, inquadrato in una cornice cur-
vilinea che probabilmente rappresenta una grotta, barbato, con la capigliatura
incolta, seduto su una pelle di leopardo; il piede sinistro fasciato & appoggiato
sulla roccia. L'uomo tiene nella mano destra una piuma con cui sembra voler
alleviare il male, mentre con la mano sinistra impugna I'arco; la faretra & appesa
nella parete alla sua sinistra, e sopra di lui pendono alcuni uccelli, probabilmen-
te predati grazie alla sua infallibile arma. E indiscutibile che leroe raffigurato
sia Filottete all'interno della sua grotta. Al di fuori della caverna sono raftigu-
rati, a sinistra, un giovane imberbe nudo, appoggiato a un albero, con clamide,

(fig. 3) Ambasciataa Lemno presso Filottete: cratere siceliota a campana, attr, al Pittore di Dirce, ca 3802.C.,
Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi, 36319,
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stivaletti e pilos, rivolto verso una figura femminile posta in posizione sopraele-
vata, con 'elmo e scudo, che si lascia facilmente riconoscere come la dea Atena,
parzialmente visibile dietro la caverna; a destra una figura maschile, barbata e
con il pilos, che tiene in mano una faretra chiusa (0 una spada) identificabile al
di I di ogni ragionevole dubbio con Odisseo, ¢ una donna riccamente vestita
con chitone e himation, che con la mano destra tocca la caverna, mentre sembra
stia colloquiando con la figura maschile (per Biagio Pace invece, la donna si
rivolge a Filottete: Pace 1921, 153).

Molto discussa la variante della scena rappresentata, collegata ora a Euripide,
ora a Sofocle, ma anche alla commedia del IV secolo a.C. (come si & detto ver-
sioni comiche del dramma di Filottete sono attribuite a Epicarmo, Strattis e
Antifane: per questa ipotesi si veda Séchan 1926, 492).

La tradizione antica ci ha lasciato testimonianze sull'esistenza di un legame tra Filotte-
te e la Sicilia, non solo in riferimento alla citta di Segesta, che secondo Strabone venne
fondata dal troiano Egesto e dai suoi compagni per volere di Filottete, ma anche alla
probabile presenza a Siracusa di un culto tributato all'arciere tessalo (Strabo, Geogr.
VI 1, 3). Sia in Pindaro che in Plinio il Vecchio sembrerebbero cogliersi alcuni indizi
relativi alla presenza di tale culto: nella Pitica I (composta nel 470 a.C.) il poeta, nel ce-
lebrare il tiranno Terone, accosta quest’ultimo a Filottete, poiché entrambi, pur essendo
malati, avevano prestato soccorso, il primo ai Cumani e il secondo ai Greci a Troia. Pli-
nio il Vecchio (Naz. Hist. 34, 59) invece, descrive una statua presente nella citta opera
di Pitagora di Reggio, che, pur non facendo il nome del soggetto rappresentato, sem-
brerebbe una raffigurazione di Filottete malato. La presenza di unopera del pit celebre
scultore dell'Occidente greco e I'accostamento del Dinomenide all'eroe tessalo, lasciano
supporre lesistenza di un culto di Filottete ben radicato a Siracusa (per la tradizione
relativa a Filottete in Sicilia si veda Nenci 1991, 131-135).

Importante ¢ anche analizzare il contesto politico-ideologico in cui opera fu
commissionata ed eseguita: siamo nell'eta dei due Dionisi e il personaggio di
Filottete potrebbe essere significativo nella politica espansionistica di Dionisio
I verso la Magna Grecia e nei suoi rapporti con i Lucani contro la lega italiota
(sul tema vedi da ultimo Spigo, 2007, 173). Il collegamento potrebbe essere il
mito che vede l'eroe, uno volta giunto in Italia, fondatore delle citta di Crimisa,
Petelia, Cone e Macalla nel territorio calabro, nell'area compresa tra le antiche
citta greche di Sibari e Crotone (cfr. ancora Strabo Geoggr. V1 1, 3; per le fonti di
Filottete colonizzatore, si veda Avezzii 1988, 80; per la tradizione relativa alla
presenza di Filottete in Italia sono stati formulati diversi studji, si vedano fra
tutti Maddoli 1980, Musti 1991, Giangiulio 1991, Genovese 2009).

A proposito delle fondazioni di Filottete & da sottolineare che esse non corrispondono

ai centri toceati dalla colonizzazione greca, ma sono centri marginali, indigeni, con cui
i Greci vennero a contatto. La diffusione proprio in queste aeree del culto di Filottete
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pare presupporre una precisa volonta, probabilmente derivata da scopi politici e territo-
riali, di utilizzare e diffondere presso questi centri aperti a un processo di ellenizzazione
il culto di un eroe che fra tutti poteva meglio rappresentare un buon rapporto tra Greci
e indigeni: Filottete l'eroe che, pur essendo un greco, & un marginale e la cui vicenda pit
nota & posta ai limiti tra la barbarie e la civilta.

Secondo un'altra ipotesi, il vaso di Siracusa sarebbe stato commissionato da
un gruppo di potere vicino allo storico Filisto, avversario del filosofo Platone,
con l'intento di reclamare il ritorno dello storico, esule in quegli anni ad Adria:
'associazione Filisto-Filottete accomunerebbe leroe e I'intellettuale, entrambi
segnati dalla stessa sofferenza di essere lontani dalla loro patria d'origine (Ca-
ruso 2011).

Nella figura della giovane donna si ¢ proposto di riconoscere una ninfa, una
personificazione dell'isola di Lemno, la dea tracia Bendis, I'Artemide Lemnia,
o una donna mortale con il compito, affidatogli da Odisseo, di sedurre leroe
malato in modo tale da potergli sottrarre arco e frecce; o ancora personifi-
cazioni astratte come Apate (I'inganno) o Peitho (persuasione) (una rassegna
delle ipotesi di identificazione in Avezzi 1988, 124-126). Si consideri che nelle
diverse versioni del mito di Filottete a Lemno non é mai menzionato un per-
sonaggio femminile, fatta eccezione per Atena che sara nominata nel poema
di Quinto di Smirne ma che poteva essere forse presente sia nel finale del
dramma di Eschilo sia nella tragedia euripidea (se & pertinente ad esso I'sypo-
thesis contenuta nel Pap. Oxy. 2455, fr. 17, coll. XVIII ss). Mancando segni o
attributi che identifichino una specifica divinita, la figura di giovane sul vaso
siracusano potrebbe raffigurare Peitho o Apate, considerato che entrambi questi
concetti stanno alla base dell'intero svolgimento dell’azione, e agiscono come
dei veri e propri ‘attori invisibili’, sempre presenti sulla scena perché necessari
allo svolgimento del dramma (sul tema delle personificazione nell'iconografia
vascolare, con particolare riferimento alle scene collegate a situazioni teatrali si
veda Bordignon 2013). Se si propende per I'ipotesi che questa immagine vasco-
lare risenta della variante mitografica introdotta dal dramma euripideo, si dovra
pensare che I'artista abbia scelto di includere nella rappresentazione una imma-
gine allegorica rappresentativa dello sviluppo del dramma — fosse essa ‘Apate’
o ‘Peitho’ - inserendola in uno schema compositivo che comunque risponde
anche a un’istanza di simmetria nella disposizione dei personaggi, secondo una
scansione figura maschile/figura femminile, e figura inerme/figura armata.

Per quanto concerne invece, il giovane imberbe a sinistra dell'immagine, po-
trebbe essere Neottolemo, Diomede, o secondo una lettura interessante ma
discutibile, Odisseo stesso ringiovanito dalla dea Atena (Calder 1979, 56).
Quest’ultima interpretazione pare perd poco probabile per almeno tre motivi:
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1. nei frammenti che ci restano del dramma di Euripide, e da quanto possiamo
ricavare dalle orazioni di Dione, non ¢ alcun riferimento a un ringiovanimen-
to di Odisseo, ma semplicemente a un mutamento di aspetto e voce: se qui il
tragediografo si rifa a Omero, nel cui passo, Atena trasforma I'ltacese in un
vecchio mendicante, non avrebbe potuto Euripide ‘omerizzare’ facendo, caso
mai, invecchiare il suo Odisseo?

2. nelle successive raffigurazioni che molto probabilmente si rifanno a Euripide,
si vedono sempre contrapposti un Odisseo barbato al giovane Diomede;

3. Odisseo, per realizzare il suo piano ha bisogno di un altro personaggio, I'ese-
cutore materiale del furto e solo con la presenza di Diomede I'azione & davvero
completa.

A questi argomenti si aggiunge un argomento stilistico-formale di non poca
rilevanza: una doppia presenza di Odisseo sarebbe in contravvenzione rispetto
a una convenzione compositiva che pare seguita tassativamente dai pittori va-
scolari di V 0 1V secolo: non ¢ ammessa la replicazione dello stesso personaggio
allinterno di una scena, anche se si tratta della rappresentazione di momenti
diversi della stessa vicenda tragica e/o drammaturgica (sul punto si vedano, in
questo stesso numero di Engramma, le considerazioni sull'iconografia Vaso di
Monaco di Medea di Rebaudo 2013). Séchan sosteneva che il giovane fosse da
identificare con Neottolemo (e che pertanto la scena fosse da ricollegare in
qualche modo al dramma di Sofocle), solo per il suo aspetto giovanile (Séchan
1926, 491): stando alle fonti, il figlio di Achille quando parte per la guerra di
Troia (e prima di giungere a Troia, secondo il mito, va a Lemno con Odisseo)
potrebbe avere poco meno di diciotto anni (Breslove 1943, 159-161), ma cid
significa poco, dato che anche lo stesso Diomede & di solito raffigurato come
un giovane imberbe. La presenza di Atena ci porterebbe comunque a esclude-
re che la scena di riferimento sia quella del dramma sotocleo e quindi che il
giovane possa essere identificabile con Neottolemo: ma la dea potrebbe essere
considerata non tanto persona dramatis ma la personificazione della metis di
Odisseo (sulla questione si rimanda, ancora, a Bordignon 2013).

La scena qui rappresentata potrebbe cosi essere interpretata: da una parte, Ate-
na sembra dare istruzioni a Diomede sul da farsi, e dall’altra, in posa simme-
trica, Odisseo, con l'aiuto di Apate o Peitho, & pronto a entrare in azione per
portare a compimento I'impresa necessaria per la presa di Troia: la cattura delle
armi di Filottete, che qui con il suo sguardo perso nel vuoto, carico di dolore
e solitudine, all'interno della sua grotta, sembra essere ignaro di tutto quello
che sta avvenendo in quel momento intorno a lui. In collegamento con la certa
funzione funeraria del vaso, la stessa caverna ¢ interpretabile come una raffigu-
razione allusiva dell’Oltretomba: & come se il ritorno di Filottete dallesilio al
mondo degli eroi equivalesse a un ritorno dall’Ade alla vita.
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La coppia Odisseo-Diomede, ancora in presenza della dea Atena, ritorna in un
altro cratere a campana proveniente sempre dalla necropoli del Fusco e sempre
attribuito allo stesso pittore, che mostra la cattura di Dolone da parte di Odis-
seo e Diomede dinanzi alla dea: qui Diomede ¢ rappresentato come un giovane
imberbe, nudo con clamide, cosi come il giovane del nostro vaso (Pace 1921,
155). Secondo Vidal-Naquet i due vasi siracusani costituirebbero una sorta di
miniserie in cui il pittore di Dirce avrebbe voluto rappresentare due episodi del
mito in cui Odisseo e Diomede sono i protagonisti (Vidal-Naquet 1976, 166,
n. 134; Williams 1986).

Si nota comunque che, anche se i personaggi del cratere di Filottete di Siracusa
rimandano pit probabilmente alla scena del Filottete euripideo, un'importante
diffrazione rispetto al dettato del testo & I'abbigliamento del protagonista: dalle
fonti che ci permettono di ricostruire i lineamenti principali di quella tragedia,
sappiamo infatti che Euripide aveva presentato in scena un Filottete coperto di
stracci, come segno di una degradazione fisica e sociale delleroe protagonista,
che il tragediografo assegna spesso ai suoi personaggi e che sara espressamente

(fig. 4) Ukcisione di Dolune con Diomede ¢ Odisseo: cratere siceliota a campana, attr, al Pittore di Dirce; 380-370
4.C. Siracusa, Museo Archeologico Regionale Paolo Orsi, 36332,
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stigmatizzata da Aristofane (sul punto, specificamente in relazione al Filottete,
si veda Avezzi 1988, 45-46, 131).

IV.3.1l cratere Gottet

Alla meta del IV secolo a.C. (360-340 ca) & datato un cratere a campana apulo
a figure rosse, di provenienza incerta, di cui rimangono dieci frammenti, ora
conservati nella collezione Stephan Gottet, a Bremgarten (Svizzera).

Cinque frammenti in particolare, sembrano essere parte di una scena riferibile
al mito di Filottete a Lemno (Fontannanz 2000): a sinistra & presente un per-
sonaggio barbuto, seduto di tre quarti, con le gambe leggermente divaricate e il
braccio destro alzato; sembra indossare un Aimation e una tunica e sembra evi-
dente che si tratti di Filottete. Sopra di lui parte della grotta a cui & appesa una
lepre — probabilmente, come per gli uccelli appesi nella raffigurazione del crate-
re di Siracusa, preda del suo infallibile arco. A destra di Filottete si dispongono
diverse figure su due registri. Nel registro inferiore due personaggi guardano
verso la grotta e di conseguenza verso leroe: la figura pit vicina & barbata, ha
il busto leggermente inclinato, indossa il pifos e porta un himation che si intra-
vede accanto al braccio; dietro di lui una figura di un giovane nudo imberbe,
appoggiato alla sua lancia con una mano e con l'altra al suo scudo (Diomede?).
Nel registro superiore si intravedono solo le gambe di due personaggi: entrambi
indossano U'himation e sembrano avere in mano uno scettro o un bastone. In
un altro piccolo frammento si intravede la figura di un personaggio con il pilos
dietro la schiena e rivolto verso destra, quindi verso Filottete, con cui sembre-
rebbe dialogare (?). Come per i vasi di Siracusa, anche in questo caso ricorrono
le caratteristiche proprie della coppia eroica: Odisseo barbuto che indossa il
pilos e il giovane (Diomede?) imberbe con clamide dietro la schiena.

(fig. 5) Ambasciata a Lemmo: cratere a campana apulo a f.r., ca 360-340 a.C., Bremgartn Collection S. Gorter
G 72 A (framm.).
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Puo essere utile mettere a confronto con le scene sopra esaminate la raffigu-
razione presente in un'oinochoe apula sempre di IV secolo a.C., proveniente da
Reggio Calabria, che raffigura il furto del Palladio ad opera di Odisseo e Dio-
mede. Si noti la presenza di Atena a sinistra, che con il braccio alzato sembra
voglia ammonire sul da farsi, e di una figura femminile con una torcia in mano a
destra (Ecate, Elena o una sacerdotessa: per I'interpretazione della figura fem-
minile si veda Moret 1975, 79-80; Gisler 1986): la scena sembra ricordare lo
schema iconografico del cratere di Siracusa, con Atena che consiglia Diomede,
e dalla parte opposta la figura di una donna.

In generale le analisi svolte fin qui pii che confermare un legame diretto del-
le rappresentazioni vascolari con le versioni tragiche della storia di Filottete, ci
suggerisce che i ceramografi attingano genericamente al mito delleroe a Lemno,

(fig. 6) Ratts del Palladio: einochoe apula-a f. r. del pittore Mound, IV sec. 2.C. ca, Paris, Museo del Louvre K 36.
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ispirandosi soprattutto alla variante euripidea che vede in scena Odisseo e Dio-
mede. Solitamente I'episodio risulta incrociato o giustapposto ad altre avventu-
re della coppia Odisseo-Diomede, tutte imprese sicuramente note nel mondo
italiota e siceliota. Resta indubbio perd che gli artisti, nello stesso tempo in cui
scelgono dal repertorio disponibile iconografie mitograficamente coerenti, si pre-
occupano anche di comporre le scene sui vasi riproducendo schemi iconografici
e a convenzioni compositive adatte alla forma del vaso e peculiari del loro stile.

V. Riflessi delle versioni teatrali nell'iconografia delle urne funerarie etrusche

e in alcune opere romane

I1 richiamo alla tragedia euripidea sembrerebbe cogliersi in modo abbastanza netto
in ambiente etrusco, dove il mito di Filottete a Lemno riscontro parecchio successo.

11 culto di Filottete nella cultura etrusca potrebbe essere collegato alla tradizione, gia
attestata in Erodoto, di una possibile origine orientale del popolo, e in particolare dalla
Lidia sotto la guida di Tirreno (Her. I 94), ovvero alla tradizione che identificava gli
Etruschi con i Pelasgi, i quali, dopo aver colonizzato le isole di Lemno e Imbro nell’E-
geo, si sarebbero aggregati a Tirreno e avrebbero partecipato alla spedizione verso le co-
ste dell'Ttalia (Strabo Geggr. V' 2, 4). Proprio dal mondo anatolico, e orientale in genere,
deriverebbero i culti legati a figure mantiche e iatriche che trovano grande diffusione
nell'Ttalia, non solo Filottete ma anche Calcante, Podalirio e Apollo: “Per spiegare le
condizioni storiche che resero possibile il sorgere d'una tradizione come quella di Fi-
lottete in Italia, dobbiamo riportarci allo spazio cronologico compreso tra la fine dell'eta
micenea e la vigilia della grande ondata colonizzatrice di VIII secolo, lo spazio in cui
si colloca ad esempio l'afflusso in Occidente della dinamica minoranza egeo-anatolica
che & sicura componente del futuro ethnos etrusco” (Maddoli 1980, 157).

La fortuna del mito di Filottete nel mondo etrusco & testimoniata da ben sette
urne provenienti da Volterra, tutte databili nella seconda meta del I1 secolo a.C.

Le urne erano utilizzate soprattutto nelle citta dell'Etruria settentrionale, quali Chiusi,
Perugia e Volterra, dove predominava il rito della cremazione, a differenza dell'Etruria
meridionale, dove era invece presente il rito dell'inumazione. Questo tipo di urna ci-
neraria & costituita da una cassa rettangolare stretta e allungata chiusa da un coperchio,
costituito da un blocco separato. I sepolcri in cui venivano poste in genere queste urne
erano per lo pilt tombe a camera pitt o meno grandi, aventi spesso dei corridoi con
pareti ricche di nicchie, ed in particolare, le tombe di Volterra ~ da cui provengono le
nostre urne — erano tombe scavate nella roccia di forma circolare con pilastro al centro,
ricavato sempre nella roccia (sulle urne etrusche resta un punto di riferimento Laviosa
1964). Le urne di Volterra sono in tufo, materiale diffuso soprattutto nel III secolo
a.C., e in alabastro, che ha il suo massimo impiego nel II-1 secolo a.C.: le urne in tufo,
ovviamente meno costose per la minore accuratezza dei rilievi e per la maggiore rapi-
dita nell'esecuzione, presentano le stesse scene di quelle presenti nelle urne in alabastro
(Milani 1879; Laviosa 1965; Camporeale 1992; Pipili 1994). Un esempio & proprio
la ‘serialitd’ della raffigurazione dell'ambasciata a Lemno, in uno schema pit 0 meno
collegabile alle versioni dei tragediografi.
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(fig. 7) Furto delle armi di Filottete; urna etrusca in alabastro, da Volterra, seconda meta del 11 sec. a.C., Firenze,
Museo Archeologico Nazionale, 5765.

Fulcro narrativo centrale dei rilievi delle urne & il furto dell’arco di Filottete, sua
fonte di sostentamento. Nell'urna in alabastro da Volterra, conservata al Museo
Archeologico di Firenze, sono raffigurati: Filottete al centro con lunghi capelli
¢ lunga barba seduto sulla nuda roccia davanti (o all'interno) alla sua caverna,
con il piede destro fasciato, nell'atto di poggiare il mento su un grosso bastone
che tiene con tutte e due le mani; a sinistra si riconosce Odisseo barbato con
clamide e pilos, che sembra stia colloquiando con Filottete; a destra un giovane
imberbe che si china per afferrare I'arco e la faretra che si trovano ai piedi di
Filottete. In entrambi i lati sono raffigurati due giovani con tunica e clamide,
ciascuno dei quali tiene con le mani le briglie di un cavallo, come se stessero
aspettando l'esito dell'impresa per poi condurre Filottete alla nave (una rassegna

(fig. 8) Furto delle armi di Filottete: urna etrusca in tufo, da Volterra, seconda metd del 11 sec. a.C., Firenze,
Museo Archeologico 78515,
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delle interpretazioni di questa urna, con ricostruzione critica del discutibile
collegamento con dramma di Sofocle & in Avezzu 1988, 81-82).

La stessa scena si ripete in un altro rilievo in tufo da Volterra, anch'esso conser-
vato al Museo Archeologico di Firenze: Filottete ¢ al centro, sempre all'interno
della sua grotta; a sinistra Odisseo, di cui manca la testa, vestito con tunica e
clamide; a destra un giovane, vestito sempre con clamide e tunica, con le mani
aperte ¢ le braccia protese verso I'arco. Convincente I'interpretazione di Milani,
il quale afferma che il giovane non chinato, quindi in posizione diversa rispetto
all'immagine precedente, & raffigurato come se stesse aspettando un segnale da
parte di Odisseo per effettuare il furto dell’arco (Milani 1879, 100). Ai lati si
vedono la poppa e la prua probabilmente della nave che condurra Filottete a
Troia e due figure, forse i compagni di Odisseo e Diomede.

Unaltra urna etrusca rappresenta ancora la scena del furto ma contiene una
variante rispetto all'iconografia degli altri esemplari: qui Odisseo a sinistra —
come da convenzione barbato con clamide e pilos — sta soccorrendo il povero
Filottete ricoperto soltanto di qualche straccio e appoggiato con la mano sini-
stra su di un piccolo bastone, con la mano destra tesa verso lo stesso Odisseo,
il quale gli sta afferrando con entrambe le mani la gamba destra con il piede
fasciato; a destra un giovane imberbe chinato, sta per prendere I'arco. Ai lati
(come nell'urna in alabastro di Cortona analizzata piu sopra) sono raffigurati
due giovani che tengono con le mani le briglie dei cavalli.

La stessa scena si ripete nell'urna conservata al Museo Guarnacci, con Odisseo
(a sinistra) che tiene in mano il piede malato dell'eroe, di cui non si conserva la
parte superiore del corpo, e un giovane imberbe con clamide alla destra chinato

T R

(fig. 9) Furto defle armi di Filottete: urna etrusca in alabastro, da Volterra, seconda merta del 11 sec. a.C., Cor-
tona, Musen dell'Accademia Etrusca, 24.
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(fig. 10) Furto delle armi di Filottete: urna etrusca in alabastro, da Volterra, seconda merta del 11 sec. 2.C.,
Volterra, Museo Guarnacci, 333.

per rubare 'arco. Ai lati ritorna sia la raffigurazione della nave con due marinai,
che quella dei cavalli, uno dei quali & ben visibile a destra. Alla spalle rispetti-
vamente di Odisseo e Diomede, sono presenti due figure con tunica e clamide,
ciascuno dei quali sembra impegnato a tenere per le briglie i cavalli.

Lanalisi comparata della serie suggerisce che le scene rappresentate sulle urne
etrusche potrebbero essere tutte rappresentazioni, con minime varianti, proprio
del piano escogitato dall'Odisseo euripideo: Filottete sembra essere rivolto ver-
so Odisseo che gli sta parlando, probabilmente per distrarlo, secondo quanto
stabilito nella sua macchinazione, in modo tale da permettere al suo giovane
compagno di rubare I'arco. La scena di Odisseo che regge la gamba di Filottete
come se volesse aiutarlo, scena in cui si € colta “una scintilla di comico” (Milani
1879, 102; la stessa interpretazione & ripresa in Luzzatto 1983, 212, n. 42),
potrebbe ricollegarsi al passaggio del prologo del dramma euripideo, cosi come
ci & riportato da Dione LIX 11, in cui Filottete, dialogando con lo straniero
(Odisseo), fa proprio riferimento al dolore della ferita al piede, inizialmente
intollerabile, che con il tempo si ¢ gradualmente mitigato.

Proprio prendendo spunto da questa scena del dramma di Euripide, I'artista etrusco
potrebbe aver voluto creare una rappresentazione che restituisse I'azione principale
del dramma, ciog il furto dell’arco al povero e malato Filottete. In questo caso la
figura del giovane imberbe sarebbe da identificare con Diomede, e, piti in generale,
tutti gli esemplari etruschi raffigurerebbero il mito secondo la variante euripidea.

Le urne, con la scena del furto dell'arco, sembrerebbero rappresentare dunque
il momento immediatamente precedente all'avayvwpiowg di Odisseo, che cer-
tamente non avveniva sulla scena, in quanto, la riconquista del suo vero aspetto
non poteva aver luogo davanti agli occhi degli spettatori ed & piu plausibile
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drammaturgicamente che avvenisse all'interno della caverna: nelle urne etru-
sche la figura seduta di Filottete, e lo stesso Filottete che abbandona il prezioso
arco, poggiato a terra, farebbero pensare che la scena cruciale del dramma (furto
e probabile &vayvwpiotg) si svolgesse all'interno della grotta, dimora delleroe,
unico luogo dove si sente davvero al sicuro. Si suppone che sia il furto che il
riconoscimento venissero narrati da un Messaggero, o forse dal personaggio di
Attore (per altro mai raffigurato nelle urne). Non sarebbe per altro un caso iso-
lato questo in cui un artista, come tema della sua rafigurazione, sceglie un epi-
sodio che nella versione teatrale era narrato da un Messo. Si veda ad esempio
la morte di Neottolemo raccontata da un messo nell Andromaca di Euripide,
e riprodotta in un bellissimo cratere apulo a volute del 360 a.C. ca (sulla rap-
presentazione di azioni extrasceniche nell'iconografia vascolare, in riferimento

“THEIASUR S AR T PR Py,
A -

- T

(fig. 11) Amdbasceria troiana a Lemno: (sopra) urna etrusca in alabastro da Volterra, seconda mera del 1T sec.
a.C., Volterra, Museo Guarnacci, 426; (sotto) urna etrusca in alabastro, da Volterra, seconda metd del IT sec.
a.C., Firenze, Museo Archeologico Nazionale, 5764.
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specifico anche al vaso di Neottolemo, si vedano le considerazioni in Aa. Vv.
2012, in particolare nel paragrafo “E. hapax dromenon”.).

Altre due urne, sempre provenienti da Volterra e sempre datate nella seconda
meta del II secolo a.C., sembrano comprovare un legame tra l'iconografia dei
rilievi etruschi e la versione euripidea: in queste si vede Odisseo e il suo giova-
ne compagno a sinistra, che gli tiene il braccio (nell'urna conservata al Museo
Guarnacci) come se volesse fermarlo dall'intervenire nell’acceso dibattito tra
Filottete, che impugna I'arco, e gli ambasciatori troiani, raffigurati a destra e
facilmente riconoscibili dal caratteristico berretto frigio.

Sembrerebbe da escludere I'ipotesi di Calder che riconosce nella figura con il
berretto frigio, Paride (Calder 1979, 58). In realtd, come noto, il berretto frigio
nell'iconografia antica identifica non gia, esclusivamente, il bel principe troiano,
ma tutti i Troiani e, pit in generale, i barbari. Notevole il fatto che l'ipotesi di
identificazione del personaggio sull’'urna volterrana proposta da Calder abbia
ingenerato un cortocircuito ermeneutico per cui Paride viene chiamato in causa
come capo della delegazione troiana nel dramma euripideo, senza che esista
qualsiasi altra traccia nelle fonti mitografiche, letterarie, teatrali antiche che
attesti un ruolo del figlio di Priamo come personaggio della tragedia.

Sempre alla tragedia euripidea
sarebbe anche da riconnettere la
raffigurazione presente in una
coppa d'argento romana, databile
al I sec.a.C., proveniente da Hoby
(Danimarca) e conservata al Mu-
seo Nazionale di Copenhagen
(Calder 1979; Luzzatto 1983; Pi-
pili 1994; per una descrizione det-
tagliata delle coppe provenienti
da Hoby si veda Miiller 1994). A
destra Filottete seduto sulla roc-
cia, con barba e capelli lunghi, che
si poggia su un bastone — stesso
schema iconografico si riscontra
nell'urna in alabastro da Volterra
conservata al Museo Archeolo-
gico di Firenze, inv. 5765, ana-
lizzata piu sopra — con U'bimation
che copre solo per meti il corpo
e il piede fasciato; di fronte a lui
Odisseo con il caratteristico pilos

(fig. 12) Furto delle armi di Filottete: coppa in argento,
I sec. a.C., Copenhagen, Museo Nazionale g/20.
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e himation, che sta parlando, o forse distraendo, Filottete; dietro di lui, un gio-
vane sta per sottrarre l'arco. La scena sembra svolgersi all'interno della dimora
di Filottete, e sembra fuor di dubbio che il giovane sia ancora una volta Diome-
de. Osservando attentamente l'immagine, ¢ interessante notare come l'artista
abbia voluto raffigurare sia la complicita della coppia Odisseo/Diomede, sia la
furbizia di Odisseo, il quale, continuando a parlare con l'eroe malato, aiuta il
giovane compagno a sottrarre I'arco all'ignaro Filottete (si noti la mano destra
di Odisseo che impugna I'arma, come se la stesse trascinando dietro di sé con
Diomede gia pronto a mettere in atto il furto: a tal proposito ¢ stata sottoline-
ata la perfetta simmetria della posa di Odisseo, con la mano sinistra rivolta in
avanti verso Filottete per distrarlo, “die vorgestreckte Hand ist zum Gestus des
magisch Bannenden geworden” e contemporaneamente la mano destra rivolta
indietro verso Diomede nell’atto di compiere il furto (Miller 1994, 333).

Un ulteriore elemento che collegherebbe la coppa alla tragedia euripidea sareb-
be il giovane raffigurato a destra dietro Filottete, “preparing an aquatic bird for
Philoctetes’ dinner” (Calder 1979, 57), forse una rafigurazione del personaggio
di Attore nell’'atto di prendersi cura delleroe; la sua presenza allinterno della
grotta potrebbe essere ricollegata al suo presunto ruolo di Messaggero e nello
stesso tempo di testimone diretto del racconto del riconoscimento di Odisseo
da parte di Filottete, e del furto del prezioso arco.

Da segnalare che nell'altro lato della coppa di Copenaghen ¢ rafhigurato I'altra
vicenda fondamentale della storia di Filottete: il suo ferimento. Qui leroe &
rappresentato come un giovane imberbe, soccorso dai suoi compagni (si veda
Miiller 1994).

Al Filottete di Sofocle sembrerebbe invece ispirarsi un rilievo di un sarcofago
romano, un tempo presente a Firenze, di cui si riportano la riproduzione di
Michael Koortbojian e i disegni di Luigi Adriano Milani (Milani 1879, 92-95;
Koortbojian 1995; cfr. Pipili 1994): due encarpi sostenuti da tre eroti formano
due scompartimenti semicircolari, ciascuno dei quali & decorato con un bassori-
lievo. In particolare, nel bassorilievo di destra & rafhigurata la caverna di Filottete,
il quale con il ginocchio poggiato a terra, stende la mano verso un giovane nudo
con clamide che fugge con I'arma dell'eroe; dietro la caverna una terza figura con
clamide e pilos, che sembra partecipare, seppur di nascosto, alla scena del turto.

Tra questa scena e le raffigurazione nelle urne etrusche e nella coppa Hoby
sembrano esserci differenze notevoli. Questa rafigurazione sembrerebbe ricor-
dare la scena, presente nel Filostete di Sofocle, e in particolare il momento in cui
si sviluppa l'intero travaglio interiore di Neottolemo (lo stesso Milani, ripren-
dendo i versi del Filottete sofocleo, associa la rafhigurazione a quella precisa sce-
na del dramma): I'immagine sembra mostrare Filottete che, dopo aver appreso
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(fig. 13) Furto delle armi di Filottete: (sopra) riproduzione di M. Koortbojian dal Codex Coburgensis, da un
sarcofago romano perduro (gid a Firenze), 11 sec. d.C.; (sotro) disegni di L. A. Milani e riproduzione di M.
Koortbojian (partic.).

le vere intenzioni del figlio di Achille, lo scongiura di restituirgli 'arma, e, nello
stesso tempo, il giovane eroe titubante sul da farsi — se portare a compimento
il piano escogitato da Odisseo, o restituire I'arco al povero eroe malato. Il tutto
pare svolgersi sotto gli occhi vigili di Odisseo, nascosto dietro la caverna, pronto
a intervenire al primo accenno di cedimento da parte di Neottolemo, sul punto
di decidere di restituire 'arma (Soph., PAil., 927-975). L'altro lato del sarcofago
mostra invece la partenza da Lemno verso il campo troiano di Filottete: invec-
chiato, poggiato su un bastone accanto a Odisseo con clamide e pilos, che tiene
in mano la faretra di Filottete, mentre, dietro i cavalli, un giovane con il braccio
proteso verso Filottete, identificabile con Neottolemo (non Neottolemo ma
Diomede secondo Miiller 1¢96).

(fig. 14) Furto delle armi di Fifottete: saccofago romano, 11 secolo d.C., Antikenmuseum, Basel (gid a Hever Castle).
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I1 furto delle armi sarebbe raffigurato anche in un altro sarcofago, datato
anch'esso al II secolo d.C. conservato presso il Museo di Basilea (precedente-
mente a Hever Castle). Come nellesemplare precedente, due encarpi sostenuti
da tre eroti formano due scompartimenti semicircolari, ciascuno dei quali &
decorato con un bassorilievo. Nel bassorilievo di sinistra ¢ raffigurata una scena
che si presenta molto simile a quella del sarcofago perduto, gia a Firenze: una
figura barbata, in cui si riconosce Filottete, con il busto e il viso rivolto verso
lo spettatore, ¢ seduta su un ammasso di rocce (probabilmente l'interno della
caverna), su uno sfondo petroso, con la gamba destra bendata tesa in avanti, con
il braccio destro poggiato sulla roccia e il braccio sinistro, nella cui spalla pende
un mantello svolazzante, teso verso un giovane (di cui manca la testa) posto
dinanzi a lui e rappresentato nell'atto di fuggire con le armi delleroe in mano
(si noti I'identica posizione delle gambe del giovane sia in questa rafigurazione
che nella precedente). A sinistra dell'immagine si scorge Odisseo, riconoscibile
dal tipico copricapo che, come nella scena dell’altro sarcofago, & nascosto dietro
la caverna in attesa che si porti a compimento il suo piano. Cio che differenzia
le raffigurazioni dei due sarcofagi ¢ la figura femminile con chitone e Aimation
che sembra reggere un bastone o scettro (?), posta a destra vicino al giovane:
come per il cratere di Siracusa, sono state formulate diverse ipotesi di identifi-
cazione, dalla dea Atena (ma qui mancherebbero i classici attributi della dea)
alla personificazione dell'isola di Lemno (per una descrizione dettagliata del
sarcofago si veda Miiller 1996, 130-132). Le raffigurazioni dei due sarcofagi
mostrano molte similitudini, il che lascerebbe supporre una fonte comune o
pit probabilmente un comune modello, e, se nel sarcofago di Firenze, sulla base
della presenza di un Odisseo coerente con il ruolo del personaggio nel Filottete
sofocleo, si ¢ ipotizzato che il giovane raffigurato fosse Neottolemo, anche per
questa figura si dovrebbe riproporre la stessa identificazione.

Collegata al mito della delegazione achea a Lemno potrebbe essere la scena
rafhigurata su un disco o medaglione marmoreo del I1-I secolo d.C., un tempo
presente nel Museo profano della Biblioteca Vaticana, di cui si riproduce il
disegno (Milani 1879, tavola I, fig. 39). Nel medaglione sono rafligurati: a
sinistra la poppa di una nave con il timone a terra, un uomo barbuto con pilos
e clamide che gli nasconde un braccio; a destra un giovane con clamide che gli
scende git dalla schiena, con la gamba destra poggiata sulla base di un pilastro
sormontato da una statua di dea che tiene in mano I'ancora, il gomito pog-
giato sul ginocchio e la mano che sostiene il mento, sembra intento a prestare
ascolto al personaggio posta di fronte a lui. Milani propose che vi si leggesse
una raffigurazione del prologo del Filottete sofocleo, ed in particolare I'arrivo a
Lemno dei due eroi e il momento in cui Odisseo spiega a Neottolemo il piano
escogitato per rubare I'arco a Filottete; identifica inoltre la dea raffigurata come
Artemis Aipevookomnog (Milani 1879, g1- 92). Resta molto in dubbio pero che
la scena sia da riferirsi al mito di Filottete a Lemno, considerato che l'artista,
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in questo caso, avrebbe deciso di non raffigurare né il protagonista Filottete,
né la scena principale del dramma (ovvero il furto dell’arco), e differenziandosi
rispetto a tutte le altre raffigurazioni dell'episodio mitico, avrebbe invece scelto
di rappresentare il momento dello sbarco sull'isola.

Dello stesso periodo del medaglione, datato al I-1I secolo d.C., & anche una
lucerna, attribuita al cesellatore Boethos e conservata oggi al British Museum,
in cui ritorna liconografia oramai convenzionale dell’episodio mitico: la scena
del furto dell'arco a Filottete spossato dal male (Milani 1879, Pipili 1994).
Immediatamente riconoscibile é Filottete, con capelli e barba lunga, semidi-
steso all'interno della sua caverna, con il piede sinistro fasciato, in mano l'ala di
uccello con la quale sventola il piede ferito; il suo infallibile arco & appeso sopra
di lui (si noti che I'artista invece di avvolgere con le bende il piede che sventola
con I'ala di uccello, abbia stranamente bendato il piede sinistro sul quale gravita
tutto il peso della gamba); parzialmente visibile dietro la caverna, si riconosce
Odisseo barbato con il caratteristico pilos, che sembra scrutare di nascosto I'a-
zione, e un giovane con la clamide svolazzante (Neottolemo o Diomede?), che
sta afferrando arco e faretra. E perd Odisseo, in realta, il vero protagonista di
tutta la scena, pur essendo rappresentato dall’artista in una posizione affatto
marginale e defilata, propriamente nel ruolo che svolge nella tragedia di So-
focle: tutta la macchinazione ruota attorno al suo piano, ma durante lo svol-
gimento dell’azione messa in atto dal giovane e inesperto compagno, l'astuto
Odisseo rimarra nell'ombra, serutando la situazione da lontano, tenendosi pero
ben pronto a intervenire al momento opportuno. A guardare bene I'immagine,
il giovane sta dunque rubando I'arco all'insaputa dell’eroe: si ricordi perd che
nella tragedia sofoclea I'arco non viene affatto rubato da Neottolemo, ma & lo
stesso Filottete, in uno dei momenti pitt acuti del suo dolore, a dare il suo arco
al giovane affinché lo custodisca finché il male non si sia placato (Soph., Phil.

(sin., fig. 15) Odissea ¢ Diomede/Neottoieame (2): Disco o medaglione marmoreo, I-11 see. d.C., perduro; (des.,
fig, 16) Furto defle armi di Filottete: locerna in argilla, I-11 sec. d.C., London, British Museum 1858.7.
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762-775). Per altro la posizione semidistesa dell'eroe potrebbe proprio riferirsi
al preciso momento del dramma sofocleo in cui Filottete cade in un sonno
profondo a causa dell’'attacco del suo atroce dolore (la crisi che porta il prota-
gonista all'incoscienza & presente, in modo equivoco, soltanto nella versione
di Sofocle). La posizione di Filottete potrebbe pero anche derivare da motivi
tecnici dovuti alla forma circolare della lucerna, che costringerebbe I'artista a
comprimere il personaggio in questa posizione.

Un confronto & possibile con una gemma
della fine del 111, inizi del II secolo a.C.,
in cui & presente una scena molto simile
a quella della lucerna (e forse entrambe
potrebbero derivare da un modello a noi
sconosciuto): anche in questo caso vedia-
mo Filottete all'interno della sua grotta,
raffigurato disteso sopra una pelle di ani-
male, con una piuma di uccello nelle mani,
intento a scacciare gli insetti intorno al suo
piede malato; alle sue spalle Odisseo con
pilos, che sta sottraendo furtivamente ’ar-
(fig. 17) Furto delle armi di Filottete: Gem- €0 e la faretra appesi (Milani 1879; Pipi-
ma, ﬁneﬂ.l-iniyjo IT sec. a.C., Boston, Mu- li 1994; Toso 2097)' La presenza del solo
Ei e ARIALY: Odisseo parrebbe deporre a favore dell’i-

potesi che la scena sia ispirata al Filostete di
Eschilo, e la posizione distesa dell'eroe segnalerebbe un momento di malore,
o comunque di perdita di forze (se non di coscienza) dell’eroe. Con tutte le
cautele del caso, e con ogni precauzione metodologica allertata per non inge-
nerare un circolo vizioso nell’interpretazione incrociata dei reperti letterari e
figurativi, notiamo come la gemma potrebbe offrirci uno spunto importante
per ricostruire la situazione in cui, nel dramma di Eschilo, Odisseo sottrae
I'arco a Filottete: nella versione eschilea I'enfasi posta sullo stato di debolezza
dell’eroe si rendeva necessaria a fini di verosimiglianza, in quanto altrimenti
Odisseo, fronteggiando da solo I'eroe, non avrebbe potuto compiere il furto e
portare a buon fine il suo piano.

Ritornando alla lucerna: la scena che rafligura la sottrazione furtiva delle armi
di Filottete (accostabile a quella della gemma, da cui differisce per la presenza
del secondo personaggio), non prevede alcuna macchinazione da parte di Odis-
seo ma un puro furto delle armi in un momento di debolezza (o incoscienza)
delleroe. Questa situazione ¢ in contrasto sia con quella rappresentata nelle
urne etrusche, sia con la scena della coppa Hoby, in cui il riflesso della situazio-
ne euripidea sembrerebbe piu chiaro e diretto.

La Rivista p1 ENGRAMMA * 109 * SETTEMBRE 2013 = ISSN 1826 go1x | 61 299



300

Sivmona GartpoLl

Comunque la soluzione pit economica & che lartista, pur ispirandosi, pit o
meno direttamente, alla vicenda del furto delle armi di Filotette secondo le ver-
sioni epiche e teatrali, possa averla anche interpretata a suo piacimento, secon-
do le esigenze formali e compositive dettategli dalla sua tecnica e dai supporti
su cui l'episodio doveva essere rappresentato, ponendo I'accento su un deter-
minato aspetto piuttosto che su un altro, sul ruolo di un personaggio anziché
su quello di un altro. Nel caso della lucerna e della gemma, ¢ come se I'artista
volesse rappresentare solo ed esclusivamente il fulcro centrale del mito di Fi-
lottete a Lemno, ciog il furto dell'arco (posto in grande evidenza, al centro della
scena raffigurata): furto compiuto da Odisseo direttamente, o per suo conto dal
suo giovane compagno, fosse egli Diomede o Neottolemo. Comunque piti che
il caso della gemma, che come si & visto potrebbe essere ispirata a una scena
del dramma di Eschilo (in cui Odisseo doveva fare tutto da solo), il caso della
lucerna ¢ esemplare di come l'artista si muova liberamente, componendo gli
elementi e i personaggi del mito in una sintassi di volta in volta diversa, che
dovra essere considerata funzionale non tanto a un testo preciso di riferimento,
ma innanzitutto al supporto tecnico e alle istanze rappresentative.

Resta inteso che l'artista potrebbe essersi ispirato ad altre fonti letterarie per
noi perdute: e su questo fronte Milani non escludeva che il modello letterario
potesse essere il perduto Philocteta di Accio, un'opera come abbiamo visto an-
cora molto popolare a secoli di distanza dalla la morte del suo autore (Milani
1879, 102-104). Purtroppo — al fine della nostra indagine — i frammenti super-
stiti come si € visto non ci consentono di ricostruire la presenza di Diomede,
né tanto meno un suo ruolo svolto nel dramma: anzi, in uno dei frammenti
superstiti Filottete sembra invitare lo straniero (Odisseo) a entrare nella sua
dimora, mentre nella scena della lucerna I'Itacese ¢ al di fuori della grotta.

V1. Conclusioni

In conclusione: nelle raffigurazioni prese in esame I'identificazione del giovane
imberbe che affianca Odisseo nell’impresa, non & mai univoca e questo proba-
bilmente dipende dalla liberta con cui l'artista tratta gli elementi del mito. Ma
possiamo avanzare un'ultima considerazione: Diomede, cosi come Filottete,
¢ ricordato dalle fonti come fondatore di alcune citta dell'ltalia meridionale
(Strabo Geogr. V1 3, 9), e proprio questo suo legame con la Grecia d’Occidente
potrebbe aver contribuito alla diffusione del mito, e di conseguenza a una pre-
cisa scelta iconografica, che vede come protagonista dell'ambasciata a Lemno
insieme a Odisseo, il suo compagno ‘omerico’, Diomede, e non Neottolemo — il
cui personaggio ¢ introdotto nel dramma come esito di una invenzione ‘sin-
cretica’ sofoclea e di fatto non ha una grande fortuna nella storia iconografica
della delegazione a Lemno.
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Tirando le somme — le uniche attestazioni iconografiche di momenti dell’a-
zione che potrebbe ricollegarsi alla versione eschilea sono la coppa Euaion (in
cui lo stato frammentario perd non ci consente alcuna certezza) e la gemma di
Boston. La presenza di Neottolemo (segnale della fedelta alla versione sofoclea
del mito) puo considerarsi confermata soltanto nella serie dei sarcofagi roma-
ni (anche se desta perplessita la figura femminile raffigurata nel sarcofago di
Basilea, poiché, come ¢ noto, nel dramma sofocleo non ¢ presente alcun perso-
naggio femminile). Diomede (e quindi I'influenza della versione euripidea del
mito) & molto pit presente nel repertorio, anche ad altezze cronologiche diver-
se che variano dal 1V al I secolo a.C.: nel cratere siceliota, nelle urne etrusche

e nella coppa Hoby.

English abstract

The paper analyzes the myth of Philoctetes, who has been bitten in one foot by a snake at the
shrine of Chrisa, after that he is been abandoned by his companions in Lemnos's island. Accor-
ding to the oracle, the Troy’s war could not be won without the bow and the quiver of Philocte-
tes, for this reason the Acheans have sent a delegation in order to get the hero and his weapons
back. Literary sources hand down different versions of the myth of embassy in Lemnos, in par-
ticular, the aim of the first part of the paper will be about the tragedies of Acschylus, Sophocles
and Euripides, the main topic of these tragedies is about the arrival of the delegation in order to
get Philoctetes back, and it will be proposed a hypothetical reconstruction of the lost tragedies
of Aeschylus and Euripides. In the second part of the paper will face a problem concerning the
identity of a callow youth that in the iconographic sources, from some depiction of vases of the
fifth century BC and roman sarcophagi of second century AC, he goes with Odysseus for the
mission to get Philoctetes back to Troy, identified as Neoptolemus, or as Diomedes, according to
mythical variants, especially those encoded by tragic poets.
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