roma, la mostra
delle scuderie

Una costellazione iconopoietica

di GIUSEPPE PUCCI

1 sismografo ovidiano —
I'espressione ¢ stata co-
niata da un grande
esperto della ricezione
moderna del poeta lati-
no, Theodore
Ziolkowski—haappena
fatto registrare un pic-
co di straordinaria intensita,
con epicentro Roma. Alle Scu-
derie del Quirinale si ¢ inaugu-
ratainfattida pochigiorni (eri-
marra aperta fino al 20 genna-
io), lamostra Ovidio Amori, mi-
ti e altre storie.
L’eventoconcludele celebra-
zioni per il bimillenario della
mortedel poeta che, perlaveri-
ta, duranodaun paiod’anni: in
effetti, benché si sospetti che
la sua morte sia avvenuta nel
18 dopo Cristo, San Girolamo,
leruditissimo dottore della
Chiesa, la datava un anno pri-
ma, nel 17. Ma questo surplus
di celebrazioni della morte ¢
unrisarcimento—sempre trop-
po piccolo - per le sofferenze
che ne segnarono la vita. Ovi-
dio comincio¢ infatti a morire
nell’8 dopo Cristo, quando per
una colpa mai bene chiarita fu
relegato da Augusto all’estre-
ma periferia dell’impero, nella
barbaricaeinospitale Tomi(og-
gi Costanza), sulle rive del Mar
Nero. Per lui, abituato a vivere
nel centro del mondo, fu uno
shock terribile, che lo precipi-
tonella depressione: come se—
ha detto un critico—-Woody Al-
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Dal precettore erotico che fece storcere
il naso ad Augusto, all'<imperituro»

autore delle Metamorfosi: il poema

macchina che ha irradiato nei secoli
la propria polifonia mediatica e stilistica

Carlo Saraceni,
Paesaggio con caduta
dilcaro, 1606-'07, Napoli,
Museo di Capodimonte

len fosse costretto a vivere lon-
tano da Manhattan. E cosa buo-
na e giusta, pertanto, che que-
sto prestigioso omaggio gli sia
reso a Roma, la citta da lui tan-
to amata e rimpianta.

Ma I'idea della mostra non
parte daRoma, bensida Pado-
va. Qui da oltre un decennio
Francesca Ghedini, archeolo-
ga dai vasti interessi, € I’ani-
madiunaricercacollettivain-
centrata sul rapporto tra i te-
sti ovidiani e le immagini in
cuisono stati tradottie sull’in-
treccio con la storia politi-
co-culturale dell’eta in cui il
poeta operd (della stessa stu-
diosa é peraltro appena usci-
to per i tipi di Carocci un pre-
gevole Il poeta del mito. Ovidio e
il suo tempo, pp. 328, € 29,00).

Precedute da un’installazio-
nedell’artistaconcettuale Jose-
ph Kosuth basata sul potere
evocativo della parola ovidia-
naedaunasceltadicodici e in-
cunabolichetale parolahanno
tramandato, le prime sale ci
presentano I’'Ovidio ‘maestro

Piti di 200 manufatti
divaria cronologia

e ambito, ma latitano
Rubens e la pittura

del Nord Europa

d’amore’, colui che seppe inda-
gare in tutte le sue pieghe i pia-
ceriele sofferenze degli aman-
ti, arrivando a trattarne in for-
ma esplicitamente manualisti-
ca.Il suo é un erotismo gioioso
e libero, che non fa distinzioni
di gender: per lui le donne han-
no lo stesso diritto degli uomi-
niagodere. Ovvio che tantaau-
dacia facesse storcere il naso
ad Augusto, il princeps che ave-
va indossato i panni del mora-
lizzatore dei costumi. Tanto
pit che Ovidio non si peritava
di trattare in modo irriverente
le divinita-simbolo del nuovo
regime: di Venere, capostipite
dellagens Iulia, aveva cantato le
tresche adulterine, e di Apollo,
che Augusto aveva voluto co-
me suo coinquilino sul Palati-
no, l'efferatezza con cui aveva
massacrato gli innocenti figli
di Niobe (sono in mostra le sta-
tue dei Niobidi recentemente
trovate in una villa di Messalla
Corvino presso Ciampino) e il
crudelissimo supplizioriserva-
to a Marsia (lo scuoio vivo).

11 contrasto con Augusto e
raccontato a partire dalla fami-
glia di questi: la figlia Giulia
Maggiore, carattereribelle che
trasgrediva ostentatamente le
regole di morigeratezza impo-
ste dal padre, e lanipote Giulia
Minore, non meno scandalosa
dellamadre e come quellarele-
gata sull’isola di Ventotene. Fu
probabilmente l'intimita con
quest’ultima a perdere Ovidio.
Forsevide qualcosachenondo-

- ol

veva vedere, o ebbe parte in
qualchevicendascabrosa.Iver-
silibertiniche avevascritto cer-
to non lo aiutarono, e cosi an-
ch’egli fu relegato lontano,
molto lontano dalla corte.

Tutto il piano superiore del-
la mostra alle Scuderie € dedi-
cato all’opera su cui si fonda
quella fama imperitura che il
poeta stesso, senza falsa mode-
stia, si diceva certo di essersi
guadagnato: le Metamotfosi.

Il poema non ¢ solo un com-
pendio di mitologia classica: e
stato anche, da sempre, una fe-
nomenale macchina iconopo-
ietica. Non a caso e il libro pit
illustrato, dopo la Bibbia, nella
storia dell’arte occidentale. Ne
sono nati talvolta testi visuali
innovativi rispetto a quello let-
terario, rispondenti a contesti
funzionali diversificati. La mo-
stra ce ne da pit di un esempio
significativo.

Manca, sisa, nelle Metamorfo-
siun centro narrativo. Calvino
nelle Lezioni americane parlo di
‘contiguita universale’, di
‘indistinti confini’ tra le forme
—umane e non — che non sono
che tenui involucri di una es-
senza comune suscettibile di
perenne mutamento. Anche il
registro della narrazione muta
di continuo, grazie auna pano-
plia di espedienti retorici che
mettono le varie vicende nelle
prospettive piu diverse. Ne ri-
sulta un qualcosa che Calvino
definiva  ‘anticlassico’ o
‘barocco’, e che altri non esita-

2t o’ T
[ 5

¥
g

noachiamare ‘post-moderno’.

Lamostrarisponde puntual-
mente a questa polifonia me-
diatica e stilistica. Il visitatore
puo contare, oltre che sui pan-
nelli esplicativi, su una guida
d’eccezione: Piero Boitani. Il
noto studioso ha firmato infat-
tiun prezioso opuscolo—distri-
buito all’ingresso — che glieli
sunteggia in forma penetrante
quanto elegante. Attraversan-
do le sale si incontrano tante
vittime illustri di amori infeli-
ci, pietosamente trasformate
in qualcos’altro: Adone, il bel-
lisssimo giovane amato da Ve-
nere, in fiore; Arianna, la prin-
cipessa sedotta e abbandonata
daTeseo, in costellazione; Nar-
ciso, I'innamorato della pro-
pria immagine riflessa, anche
lui in fiore; Piramo e Tisbe, i
predecesseri di Romeo e Giu-
lietta, in albero di gelso; e viadi
seguito, di prodigio in prodi-
gio, in un virtuosistico tour de
force, che ha ora intenti edifi-
canti (tanto da favorire, a parti-
re dall’'Ovidius moralizatus di

Nelle sale, le vittime
illustri di amori
infelici, da Adone

a Narciso, da Arianna
a Piramo e Tisbe

Pierre Bersuire del 1340, leinte-
pretazioni in chiave cristiana),
ora semplicemente affabula-
tori.

Per visualizzare questa ster-
minata materia sono esposti
piu di 200 manufatti (gemme,
statue, sarcofagi, rilievi, affre-
schi pompeiani, bronzetti, qua-
dri), divaria cronologia e ambi-
to culturale, in gran parte pre-
stati da musei e istituzioni ita-
liani. Pur non essendo fautori
delle opere globetrotters, avrem-
mo auspicato che il panorama
si allargasse almeno alla pittu-
ra del nord Europa (Rubens &
una dolorosa assenza).

Avrebbe arricchito la mo-
straancheun aper¢u sulla fortu-
na di Ovidio nella modernita.
Perché non c’é dubbio che nel
Novecento pochi autori classi-
ci sono stati piu attuali di Ovi-
dio. Il poeta dell’esilio e stato
unpuntodiriferimentoimpor-
tantissimo per autori che 'esi-
lioebberoasoffrire, come Man-
del’stam, Brecht (Ovidio era
fra le cose essenziali che porto
conséimbarcandosipergli Sta-
ti Uniti), Brodskij, Tarkovskij.
Ben cinque romanzi contem-
poranei si ispirano a Ovidio:
Dieu estné en exil (1960) di Vinti-
laHoria, lldiario di Ovidio ('97) di
Marin Mincu, An Imaginary life
('78) di David Malouf, Die letzte
Welt (’88) di Christoph Ran-
smayr e Sulle rive del Mar Nero
(’92)diLucaDesiato. Senza con-
tare il delizioso racconto breve
di Tabucchi compreso nel suo
Sogni diSogni(’92), dove il poeta
sogna di essere trasformato in
farfalla, el'intrigante piéce tea-
trale Metamorfosi. Il viaggio di
Raffaele Latagliata, dove dei
passeggeri di una nave scopro-
no dairacconti di un viaggiato-
re misterioso che va verso il
suo esilio il senso della loro
aspirazione a un cambiamen-
toradicale, macapisconocheil
viaggio non avra mai fine, per-
ché ogni approdo sara sempre
un nuovo punto di partenza.

Sisarebbe potuta ancheri-
cordare la recente pellicola
Métamorphoses (2014) del fran-
cese Christophe Honoré, in
cui gli eroi del mito vestono
abiti moderni e agiscono in
un flussonarrativoininterrot-
to, a scatole cinesi, di puro
stampo ovidiano.

Certo, tutto questo e diffi-
cile da illustrare in una mo-
stra; ma avrebbe potuto tro-
vare spazio nel catalogo, che
pure e eccellente (Arte’m,
pp- 312, € 39,00). Vi sono rac-
colti saggi originali dei piu
quotati studiosi di Ovidio e
dellasuaepoca, tracuilLaRoc-
ca, Rosati, Zanker, Cieri Via,
Tarrant, e anche Barchiesi,
che proprio sulla fortunamo-
dernadel poeta gia ha scritto
pagine importanti.

Ma a questa mostra vanno
comunque riconosciuti due
meritiindiscutibili: quello di
rendere un generoso e simpa-
tetico omaggio a un autore
evergreen come Ovidio; e quel-
lodiconsiderareilmitoneiter-
mini di Hans Blumenberg: un
terminus a quo, I'inizio di una
presa di distanza dalla realta
contingente che ci proietta in
una realta altra, tutta da sco-
prire (o da inventare).



