intervista
sul classico

di GIUSEPPE PUCCI

aricezione del clas-
sico si puo declina-
rein moltimodi, co-
me ha dimostrato
lo speciale di
«Alias» dello scorso
9 agosto, intitolato
significativamente
Opera aperta. Michal Jackow-
ski (Bialystok 1978) & uno degli
artisti visuali maggiormente
impegnati su questo fronte. Le
sue sculture - che sono state
esposte, oltre che nella sua Po-
lonia, negli Stati Uniti, in Sviz-
zera, e in Italia — contaminano
sapientemente il linguaggio
formale della cultura greco-ro-
mana conil pop.Malasuanon
€ una banale, bensi una medi-
tatareinterpretazione dell’an-
ticoin chiave postmoderna, co-
me risulta da questa intervista
che ha voluto rilasciarci.
La sua opera affonda le radici
nell’arte classica. Perché questa
@ cosi importante per lei?
Penso che noi tutti siamo legati
all’arte classica come alberi al-
la terra, e senza le proprie radi-
ciedifficile essere stabili.Il clas-
sicovaoltreil tempo, € un codi-
ce universale che consente di
avere un dialogo con se stessi,
conl'umanita, ed é proprio que-
stodialogo che miinteressa par-
ticolarmente.
Qual é il suo rapporto personale
con la scultura antica? Dove e
quando I'ha studiata?
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L'artista polacco Michal Jackowski
illustra il suo rapporto con la scultura

classica: un codice universale rivitalizzato

dall'estetica pop, per porre questioni

urgenti. Le differenze con Paolini e Mitoraj

Michal Jackowski,

Oro vuoto, 2018, marmo
e oro; sotto, grande,

lo scultore polacco
allavoro

AmoT’antichita, anche se e diffi-
cile descrivere quest’amore
con le parole. Penso che tale
sentimento sia nato in me
quando studiavo restauro della
scultura all’Accademia delle
Belle Arti di Varsavia. Il restau-
ratore conosce 'opera d’arte
come il padre conosce il figlio,
si sforza di comprendere, pro-
teggere eripristinare cio che e
danneggiato, sempre rispet-
tando l'originale. Dal primo
anno, fino agli studi postlau-
rea, ho lavorato con reperti di
musei, molto spesso dell’anti-
chita. Inoltre, ho viaggiato
molto e cid mi ha permesso di
entrare in contatto con molti
altri reperti antichi nel loro
contesto. L’avere vissuto l’e-
sperienza di questa lingua uni-
versale, da Roma a Istanbul, al
Cairo, ad Alessandria d’Egitto,
miharesoevidente I'universa-
lita di questo codice. Allo stes-
so tempo, volgendo lo sguardo
sia verso il passato che verso il
futuro, ne ho compreso I'im-
manenza nel tempo.
Comepuol'arte classica esprime-
re la condizione esistenziale
dell'uvomo contemporaneo?

I modelli classici possiedono
una carica millenaria che uni-
sce in un’unica forma storie,
morale ed emozioni. Attraver-
so l'adattamento e la commi-
stione, posso creare unanarra-
zione contemporanea, ponen-
do questioni relative al qui e
ora. Posso «giocarey, utilizzan-

docodiciuniversalmente com-
prensibili. Per esempio, I’anti-
camitologia € ancoraidonea a
interpretare la realta attuale.
Questa lingua senza tempo si
presta paradossalmente an-
che a esprimere i miti contem-
poranei della nostra societa
dei consumi.

Lei associa i valori estetici con
quelli etici?

No, secondo me l’esteticael’e-
tica non sono connesse in al-
cun modo. Tuttavia, ’estetica
puo evocare ed essere associa-
ta ad emozioni piacevoli o me-
no. Queste ultime hanno, poi,
moltospesso, un’influenzasul-
le nostre reazioni e scelte eti-
che. In questo senso, I’estetica
puod apparire come uno stru-
mento. L’artista sceglieivalori
estetici, mail loro impatto sul-
lasferaetica dell’osservatore &
una questione complessa. La
creazione di semplici associa-
zioni di codici, come «brutto =
male, «<bello = bene», ha poco
a che vedere con il vero. Nella
mia arte, una bella forma e
spesso  utilizzata  come
un’«esca estetica», che dissimu-
laun amo di dilemmi etici.
Definirebbelasuaarte come neo-
classica o postmoderna?

Penso di essere un artista post-
moderno-neoclassico. Daun la-
to, sicuramente con stile post-
moderno, «gioco» con le forme
antiche, sovrapponendole a
quelledelnostrosecolo.Dall’al-
tro, sotto forme che attraggo-

no, si nascondono domande
che tendono alla ricerca di una
verita obiettiva, il che € pit vici-
no all’idea neoclassica. La ten-
sionetralasoddisfazione esteti-
ca ela spesso difficile moralita,
I'unionedellatecnicaconglial-
tri elementi del gioco e del pa-
stiche dimostrano che sono so-
spesotraneoclassicismo e post-
modernismo.

Come combina classico e pop?
L'unione del classico conla pop
artmiconsente dimantenereil
collegamento tra simboli e si-
gnificati vecchi e contempora-
nei.Cifaessere, quieora, consa-
pevoli della linea di continuita
edellaconnessione conil passa-
to. Miriferisco spesso agli sche-
mi dell’antichita, come ad
esempio il volto di Afrodite, la

[ antichita come linglese,

per dialogare co

resente

Sono sospeso tra neoclassicismo e
postmodernismo: gioco con le

forme antiche sovrapponendole a quelle
contemporanee: fumetti, banconote,
citazioni da Rolling Stones e Beatles...»

deadellabellezza,itorsinudie
ilvoltodiApolloeligiustappon-
goallasimbologia contempora-
nea, perottenere unsignificato
nuovo e porre domande sui va-
lori universali. Sia i simboli an-
tichi, sia quelli moderni non
perdonoil loro significato, ma,
piuttosto, uniscono le loro cari-
che: nelle mie opere appaiono
fumetti, banconotedaundolla-
ro, 010, gomme damasticare, ci-
tazioni di testi di icone della
musica come i Rolling Stones o
i Beatles, panini fatti con la te-
sta di Venere al posto del pane,
ecc. Quindi, sono ispirato da
forme antiche e da artisti come
Roy Lichtenstein, Salvador Da-
li, Rene Magritte o Claes Olden-
burg. Queste commistioni arti-
stiche portano con sé una nuo-
va carica riflessiva, mi consen-
tono di approfondire la mia ri-
cercainteriore. Sono come uno

specchio in cui guardo quando
ricerco la mia condizione etica.
Quanto conta per lei il medium
materiale?

I1 materiale ¢ importante per
me quanto il simbolo che rap-
presenta. Il materiale rafforza
ilmessaggio. Dopotutto, larap-
presentazione diunatestaanti-
caepitautenticain marmo an-
ziché in gesso. La semplice con-
sapevolezza di essere in contat-
toconmaterialinobili da soddi-
sfazione estetica, eloscolpireil
marmo non puo essere parago-
nato alla lavorazione di una
sculturainresina. C’é unasorta
di battaglia con la natura, nel
processo creativo, soprattutto
quandolalavorazione e fattain
pietraoinbronzo e I'’energia di
questo processo ¢ emotivamen-
te palpabile per1’osservatore.
In che cosa la sua arte é diversa
da quella di altri artisti che trag-
gonoispirazione dalle forme an-
tiche, come Mitoraj o Paolini?
Ci sono molte differenze. Pen-
so che Mitoraj sia stato come
un poeta-archeologo che ha
guardato al passato. Io utilizzo
elementi dell’antichita per
guardare avanti, ponendo in-
terrogativisull’oggie sul doma-
ni. Perme, che uniscol’anticoe
il pop, I'antichita ¢ come la lin-
gua inglese; per Mitoraj era co-
me il latino nobile. Egli € rima-
sto nel mondo degli eroi. Inve-
ce,ioguardoalle formeantiche
come incarnazione degli uomi-
nicomuni. Nell’arte di Mitoraj i
torsi sono bellezza mutilata.
Nelle mie opere rappresentano
invece la perdita dell’illusione
del corpo: li spoglio sempre dei
voltiedelle caratteristiche indi-
viduali. Le opere di Mitoraj so-
no come poesie romantiche.
Vorrei, invece, che la mia arte
fosse percepita come un dialo-
gopungente. Paolini mi e pitvi-
cinonelsuomododiusareimo-
delli antichi gia pronti. Tutta-
via, nellasuaarte, vengono usa-
ti pitt come dei «ready made».
Egli non utilizza materiali pre-
ziosi, non scolpisce le sue for-
me, usa i calchi e li moltiplica.
Per me, I'individualita di un’o-
perarealizzata in un materiale
nobile é fondamentale: il pro-
cesso di creazione e di infusio-
ne dell’energia nel materiale
naturale costituisce un valore
chesiaggiungeall’opera. Ognu-
no di noi usa quanto viene
dall’antichita in modo diverso
per creare i propri mondi.



