la rivista di engramma

maggio 2021




La Rivista di Engramma
181



La Rivista di
Engramma

181
maggio 2021



Vedere, Pasolini

a cura di Andrea Cortellessa
e Silvia De Laude

& edizioniengramma



direttore
monica centanni

redazione

sara agnoletto, mariaclara alemanni,
maddalena bassani, maria bergamo, emily
verla bovino, giacomo calandra di roccolino,
olivia sara carli, giacomo confortin,

silvia de laude, francesca romana dell’aglio,
simona dolari, emma filipponi, anna ghiraldini,
laura leuzzi, vittoria magnoler,

michela maguolo, marco molin,

francesco monticini, nicola noro, lucrezia not,
alessandra pedersoli, marina pellanda,
camilla pietrabissa, daniele pisani,

stefania rimini, daniela sacco, cesare sartori,
antonella sbrilli, massimo stella,

elizabeth enrica thomson, christian toson,
chiara velicogna, nicol0 zanatta

comitato scientifico

lorenzo braccesi, maria grazia ciani,

victoria cirlot, georges didi-huberman,

alberto ferlenga, kurt w. forster, fabrizio lollini,
natalia mazour, sergio polano, oliver taplin,
mario torelli

La Rivista di Engramma
a peer-reviewed journal
181 maggio 2021
www.engramma.it

sede legale

Engramma

Castello 6634 | 30122 Venezia
edizioni@engramma.it

redazione

Centro studi classicA luav

San Polo 2468 | 30125 Venezia
+39 041 257 14 61

©2021
edizioniengramma

ISBN carta 978-88-31494-60-1
1sBN digitale 978-88-31494-61-8
finito di stampare agosto 2021

L’editore dichiara di avere posto in essere le
dovute attivita di ricerca delle titolarita dei diritti
sui contenuti qui pubblicati e di aver impegnato
ogni ragionevole sforzo per tale finalita, come
richiesto dalla prassi e dalle normative di settore.



13

19

33

45

67

123

139

161

175

199

223

239

265

Sommario

Vedere, Pasolini. Editoriale di Engramma n. 181

Andrea Cortellessa e Silvia De Laude

Il demone del non finito. Pasolini e la pratica della pittura
Alessandro Zaccuri

Pittografie del Verbo. Torsioni figurative della parola,
torsioni verbali dell’immagine in Italia negli anni ‘60
Luca Scarlini

Una Roma sentimentale

Lorenzo Morviducci

Doppio movimento. La lunga strada di sabbia

di Pier Paolo Pasolini e Paolo Di Paolo

Arianna Agudo e Ludovica del Castillo

“Un romanzo aperto verso I'avvenire”? Sopralluoghi

nei dintorni di Una vita violenta

Silvia De Laude

Sintagmi di vita e paradigma di morte. Presentazione di:
Georges Didi-Huberman, Sentire il grisou, Orthotes, 2021
Georges Didi-Huberman, con una nota introduttiva

di Andrea Cortellessa

La rabbia di Pasolini. Un film scritto, una poesia
cinematografata

Flaminia Albertini

Le ombre immobili. La fotografia nel cinema di Pasolini
Roberto Chiesi

Traduzione e soggettivita. Ancora su Pasolini e il cinema
Gianfranco Marrone

Le cose e le immagini. Dalla transustanziazione del segno
alla polisemia della realta

Davide Luglio

Pier Paolo Pasolini e Roland Barthes. Tracce fotografiche
di un dialogo mancato

Corinne Pontillo

Pasolini, autoritratto per voce sola

Gian Maria Annovi

Pasolini fumettista. Un’analisi di La Terra vista dalla luna
attraverso gli strumenti critici del racconto grafico
Daniele Comberiati



281

291

309

349

363

Nota a un libro fatto anche di note. La Divina Mimesis
e la sua “iconografia ingiallita”

Walter Siti

Sopravvivere per ingiallire. Nota sul colore dell’ultimo
Pasolini

Marco Antonio Bazzocchi

Romanzi per figure. Pasolini con-temporaneo

Andrea Cortellessa

“Come qualcuno che mi spia di nascosto”

Giovanni Giovannetti

Dalla voce alla presenza. Il corpo del poeta nel tempo
dello spettacolo

Stefano Chiodi



Il demone del non finito
Pasolini e la pratica della pittura

Alessandro Zaccuri

1 | Pier Paolo Pasolini sulla
spiaggia di Skorpios disegna il
volto di Maria Callas durante
I'estate 1969, Graziella
Chiarcossi-Archivio Bonsanti del
Gabinetto Scientifico Letterario
G.P. Viesseux, Firenze.

Pier Paolo Pasolini aveva imparato dal suo
maestro Roberto Longhi che per I’arte le
mani non sono meno importanti degli
occhi. Ed & con le mani - o, meglio, con le
dita disposte a imitare I'obiettivo di una
macchina da presa - che nel Decameron lo
stesso Pasolini dichiara la continuita fra la
tradizione figurativa italiana e il suo
“cinema di poesia”. Riservando per sé il
ruolo dell’allievo di Giotto, testimone e in
parte filo conduttore della narrazione
filmica ispirata al capolavoro di Boccaccio,
il regista compone un anacronismo di
straordinaria efficacia: quello che prima si
faceva con pennelli e colori adesso avviene
grazie alla mediazione della tecnica. Ma

sono sempre le mani, unite all’acutezza dello sguardo, a rendere possibile
I’avventura dell’immagine (Focillon [1934] 2014, Sennett 2008, Galluzzi
2015, Rizzarelli 2015, Leader 2016). Nella premessa al suo volume, Maria
Rizzarelli osserva in modo suggestivo che la miglior introduzione:

Dovrebbe essere affidata a un corredo fotografico in cui Pasolini viene

ritratto mentre dipinge o disegna. Un collage di frammenti che

rappresentano le sue mani mentre tracciano i segni grafici delle sue visioni

consentirebbe al lettore di essere immesso senza mediazioni nella rete di

discorsi che la scrittura di Pasolini apre, sovrapponendo e facendo dialogare

forme e generi diversi. Per esempio, la foto ingiallita e un po’ sgranata del

poeta, che nell’estate del 1970 sulla spiaggia di Skorpios disegna il profilo di
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Maria Callas, mette in quadro la performance involontaria del suo viscerale
rapporto con la rappresentazione visuale e innesca un cortocircuito di
rimandi a tutta una serie di immagini presenti nei suoi testi letterari, filmici
e grafici (Rizzarelli 2015, 9).

Le fonti iconografiche del cinema di Pasolini (ma anche di gran parte della
sua opera letteraria) sono da tempo oggetto di un’analisi critica che ha
portato all’individuazione di una lunga serie di modelli, da Piero della
Francesca a Pontormo, da Bruegel il Vecchio a Mantegna. Un’attenzione
meno continuativa é stata invece riservata al ruolo che la pratica della
pittura riveste nella formazione di Pasolini e nella successiva formulazione
delle sue scelte. Si tratta di un elemento che stabilisce un’ulteriore
analogia tra I'attivita dell’autore friulano e quella del gemello allergico
Giovanni Testori, che come lui aveva contemplato in gioventu I’ipotesi di
diventare pittore (Agosti, Dall’lOmbra 2012). Con le dovute differenze, si
capisce: laddove Pasolini risolve nel cinema la sua riflessione sull’arte,
Testori la prosegue principalmente attraverso I’esercizio della critica,
salvo ritornare alla pittura in seguito, attorno agli anni ‘80, sotto I'influsso
dichiarato delle figure dilacerate e contorte del prediletto Francis Bacon.

Eppure non andra trascurato che proprio a Testori si deve la rivalutazione
dell’importanza del disegno nel metodo del gia ricordato Longhi (Testori
1980). Piu che copie da connoisseur, i bozzetti che Longhi trae dalle
opere che sta studiando sono annotazioni visive gia inserite in un
progetto di interpretazione. Sono, di nuovo, I’esito dell’alleanza
dell’occhio con la mano. In un certo senso, € gia il gesto che Pasolini
compira nel Decameron, solo che nel caso di Longhi la destinazione
ultima é costituita dalla scrittura di un saggio e non dalla realizzazione di
un film, come sara poi per Pasolini. Il quale, tuttavia, anche in veste di
pittore non rinuncia mai a cercare un equilibrio fra documentazione e
visione, tra rappresentazione di sé e registrazione della realta.
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2 | Pier Paolo Pasolini, Autoritratto col fiore in bocca, 1947, Archivio Bonsanti del
Gabinetto Scientifico Letterario G.P. Vieusseux, Firenze.

3 | Massimo Listri, Pier Paolo Pasolini con alle spalle Autoritratto col fiore in bocca,
Roma 1973 (da Zabagli 2000, 5).

A confermare il significato di questa tensione contribuisce il nucleo di
dipinti e disegni - diciannove in tutto, alcuni dei quali geminati su recto e
verso - recentemente restaurato e reso disponibile online su iniziativa del
Centro Studi di Casarsa della Delizia. Risalenti agli anni 1941-1947,
quando piu intensa & la frequentazione di Longhi, sono prove che
richiamano in larga misura la ricerca di artisti pressoché coetanei di
Pasolini e ugualmente attivi nell’area friulana, quali Giuseppe Zigaina e
Renzo Tubaro. Anche in queste immagini, come nel famoso Autoritratto
con fiore in bocca (risalente a sua volta al 1947 e oggi conservato presso
I’Archivio Bonsanti del fiorentino Gabinetto Vieusseux), Pasolini dimostra
la tendenza a lasciare incompleti i volti, accentuando le zone d’ombra con
una tecnica che davvero sembra mimare le anamorfosi di Bacon.

Gli stessi ritratti, come quelli della cugina Franca Naldini e della poetessa
Giovanna Bemporad, sono insidiati dal demone del non finito, che quasi
obbliga Pasolini ad accennare appena i tratti del viso, senza per questo
rinunciare a dare forma all’espressione, che risulta invece
straordinariamente intelligibile.
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http://www.centrostudipierpaolopasolinicasarsa.it/risorse/fondo-pier-paolo-pasolini/
http://www.centrostudipierpaolopasolinicasarsa.it/risorse/fondo-pier-paolo-pasolini/

Perché le immagini escano da questo statuto di instabilita bisognera
attendere la conversione di Pasolini al cinema, alla quale il desiderio di
ritrovare |’esattezza del visibile contribuisce in misura non minore di
quanto faccia I'insoddisfazione per i limiti del dicibile. E a queste
condizioni, e a queste solamente, che per Pasolini si spiegano “la profonda
qualita onirica del cinema, e anche la sua assoluta e imprescindibile
concretezza, diciamo, oggettuale” (Pasolini [1966, 1972] 1999). Come di
qualcosa che si contempli con lo sguardo, appunto, ma che nel contempo
si possa e si debba toccare con mano.

4 | Pier Paolo Pasolini, Ritratto della cugina Franca, 1943, china su cellophane,
12,5x18,7 cm, Fondo Pier Paolo Pasolini presso il Centro Studi Pier Paolo Pasolini,
Casarsa della Delizia.

5 | Pier Paolo Pasolini, La madre allo specchio, 1943, china su cellophane, 15x25
cm, Fondo Pier Paolo Pasolini presso il Centro Studi Pier Paolo Pasolini, Casarsa
della Delizia.
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English abstract

The paper focuses on Pier Paolo Pasolini's pictorial practice and its continuity with
the cinematographic image. Particular importance is given to the pictorial nucleus
preserved at the Centro Studi in Casarsa della Delizia consisting of nineteen
paintings made between 1941 and 1947 when Pasolini was a student of Roberto
Longhi. Observing them reveals the artist's tendency to leave faces incomplete while
giving them strong expressiveness. Thus, in his pictorial practice, Pasolini also
confirms his search for balance between documentation and self-expression.
keywords | Pasolini’s painting; self portrait; unfinished; facial expression;
photography.
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