BILDERATLAS MNEMOSYNE. EINLEITUNG

Aby Warburg

L’Introduzione a Mnemosyne € I'unico testo compiuto di Aby Warburg sul progetto Bilde-
ratlas. Warburg scrisse I'Einleitung nel 1929, ai fini della presentazione editoriale dell’At-
lante. Su questo breve saggio, trasposto in redazione dattiloscritta da Gertrud Bing, sem-
bra non esservi stata un’ulteriore revisione da parte dell’autore. Di seguito si pubblica il
testo in lingua originale, secondo 'edizione a cura di Martin Warnke (con la collabora-
zione di Claudia Brink), Akademie Verlag, Berlin 2000, pp. 3-6. Una versione italiana del
testo, ridotta e commentata, é pubblicata in Engramma, a cura di Giulia Bordignon.

Bewufites Distanzschaffen zwischen sich und der Auflenwelt darf man
wohl als Grundakt menschlicher Zivilisation bezeichnen; wird dieser
Zwischenraum das Substrat kiinstlicher Gestaltung, so sind die Vorbedin-
gungen erfiillt, daf} dieses Distanzbewufitsein zu einer sozialen Dauer-
funktion werden kann, deren Zulanglichkeit oder Versagen als orientie-
rendes geistiges Instrument eben das Schicksal der menschlichen Kultur
bedeutet. Dem zwischen religiéser und mathematischer Weltanschauung
schwankenden kiinstlerischen Menschen kommt das Gedachtnis sowohl
der Kollektivpersonlichkeit wie des Individuums in einer eigentiimlichen
Weise zur Hilfe: nicht ohne weiteres Denkraum schaffend, wohl aber an
den Grenzpolen des psychischen Verhaltens die Tendenz zur ruhigen
Schau oder orgiastischen Hingabe verstarkend. Es setzt die unverlierba-
re Erbmasse mnemisch ein, aber nicht mit primér schiitzender Tendenz,
sondern es greift die volle Wucht der leidenschaftlich-phobischen, im
religiosen Mysterium erschiitterten glaubigen Personlichkeit im Kun-
stwerk mitstilbildend ein, wie andererseits aufzeichnende Wissenschaft
das rhythmische Gefiige behalt und weitergibt, in dem die Monstra der
Phantasie zu zukunftsbestimmenden Lebensfiithrern werden. Um die kri-
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tischen Phasen im Verlauf dieses Prozesses durchschauen zu kénnen,
hat man sich des Hilfsmittels der Erkenntnis von der polaren Funktion
der kiinstlerischen Gestaltung zwischen einschwingender Phantasie und
ausschwingender Vernunft noch nicht im vollen Umfang der durch ihre
Dokumente bildhaften Gestaltens moglichen Urkundendeutung bedient.
Zwischen imagindrem Zugreifen und begrifflicher Schau steht das han-
tierende Abtasten des Objekts mit darauf erfolgender plastischer oder
malerischer Spiegelung, die man den kiinstlerischen Akt nennt. Diese
Doppelheit zwischen antichaotischer Funktion, die man so bezeichnen
kann, weil die kunstwerkliche Gestalt das Eine auswéhlend umrifiklar
herausstellt, und der augenmiflig vom Beschauer erforderten, kultlich
erheischten Hingabe an das geschaffene Idolon schaffen jene Verlegenhei-
ten des geistigen Menschen, die das eigentliche Objekt einer Kulturwis-
senschaft bilden miifiten, die sich illustrierte psychologische Geschichte
des Zwischenraums zwischen Antrieb und Handlung zum Gegenstand
erwihlt hitte. Der Entdamonisierungsprozefl der phobisch gepragten
Eindruckserbmasse, der die ganze Skala des Ergriffenseins gebardens-
prachlich umspannt, von der hilflosen Versunkenheit bis zum morderis-
chen Menschenfraf}, verleiht der humanen Bewegungsdynamik auch in
den Stadien, die zwischen den Grenzpolen des Orgiasmus liegen, dem
Kampfen, Gehen, Laufen, Tanzen, Greifen, jenen Pragrand unheimlichen
Erlebens, das der in mittelalterlicher Kirchenzucht aufgewachsene Gebil-
dete der Renaissance wie ein verbotenes Gebiet, wo sich nur die Gottlosen
des freigelassenen Temperaments tummeln diirfen, ansah. Der Atlas zur
Mnemosyne will durch seine Bildmaterialien diesen Prozef} illustrieren,
den man als Versuch der Einverseelung vorgeprégter Ausdruckswerte bei
der Darstellung bewegten Lebens bezeichnen konnte.

Er will in seiner bildmaterialen Grundlage zunéchst nur ein Inventar sein
der antikisierenden Vorpriagungen, die auf die Darstellung des bewegten
Lebens im Zeitalter der Renaissance mitstilbildend einwirkten.

Eine solche vergleichende Betrachtung muflte sich, besonders da syste-
matisch zusammenfassende Vorarbeiten auf diesem Gebiet fehlen, auf
die Untersuchung des Gesamtwerkes von wenigen Hauptkiinstlertypen
beschranken, dafiir aber versuchen, durch eine tiefer eindringende so-
zialpsycholgische Untersuchung den Sinn dieser gedachtnismafiig auf-
bewahrten Ausdruckswerte als sinnvolle geistestechnische Funktion zu
begreifen.
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Schon 1905 war dem Verfasser bei solchen Versuchen die Schrift von
Osthoff tiber das Suppletivwesen der indogermanischen Sprache zu Hilfe
gekommen: er wies zusammenfassend nach, dafl bei Adjektiven und Ver-
ben ein Wortstammwechsel in der Komparation oder Konjugation eintre-
ten kann, nicht nur ohne daf} die Vorstellung der energetischen Identitat
der gemeinten Eigenschaft oder Aktion darunter leidet, obwohl die for-
male Identitdt des wortgeformten Grundausdrucks wegfillt, sondern dafl
der Eintritt eines fremdstimmigen Ausdrucks eine Intensifikation der ur-
spriinglichen Bedeutung bewirkt.

Mutatis mutandis laf3t sich ein dhnlicher Prozef; auf dem Gebiet der kun-
stgestaltenden Gebardensprache feststellen, wenn etwa die tanzende
Salome der Bibel wie eine griechische Ménade auftritt, oder wenn eine
fruchtkorbtragende Dienerin Ghirlandajos im Stil einer ganz bewuf3t na-
chgeahmten Victorie eines romischen Triumphbogens herbeieilt.

In der Region der orgiastischen Massenergiffenheit ist das Pragewerk zu
suchen, das dem Gedachtnis die Ausdrucksformen des maximalen inne-
ren Ergriffenseins, soweit es sich gebérdensprachlich ausdriicken laft, in
solcher Intensitit einhammert, daf3 diese Engramme leidenschaftlicher
Erfahrung als gedichtnisbewahrtes Erbgut iiberleben und vorbildlich den
Umrifl bestimmen, den die Kiinstlerhand schafft, sobald Hochstwerte der
Gebardensprache durch Kiinstlerhand im Tageslicht der Gestaltung her-
vortreten wollen.

Hedonistische Astheten gewinnen die wohlfeile Zustimmung des kunst-
genieflenden Publikums, wenn sie solchen Formenwechsel aus der Plas-
ierlichkeit der dekorativen grofieren Linie erklaren. Mag wer will sich mit
einer Flora der wohlriechenden und schonsten Pflanzen begniigen, eine
Pflanzenphysiologie des Kreislaufs und des Séftesteigens kann sich aus
ihr nicht entwickeln, denn diese erschlief8t sich nur dem, der das Leben
im unterirdischen Wurzelwerk untersucht. Der Triumph der Existenz
trat, von der Antike plastisch préfiguriert, in der ganzen erschiitternd-
en Gegensatzlichkeit von Lebensbejahung und Ich-Verneinung vor die
Seele der Nachfahren, die sie auf den Heidensarkophagen Dionysos im
Taumelzuge seines orgiastischen Gefolges erblickten und auf den rémis-
chen Siegesbogen den Triumphzug des Imperators. In beiden Symbolen
Massenbewegung in der Gefolgschaft eines Herrschers; aber wihrend die
Ménade das im Wahnsinn zerrissene Bocklein zu Ehren des Rauschgottes
schwingt, liefern romische Legionire die abgeschnittenen Kopfe der Bar-
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baren dem Caesar wie einen filligen Tribut im geordneten Staatswesen
ein (wie denn auch der Kaiser auf den Reliefs als Vertreter kaiserlicher
Fiirsorge fiir seine Veteranen gefeiert wird).

Freilich das Colosseum, wenige Schritte vom Konstantinsbogen, erinnert
den Romer des Mittelalters und der Renaissance unerbittlich daran, daf§
der menschenopfernde Urtrieb im heidnischen Rom seine Kultstatte er-
zwungen hatte, und bis auf den heutigen Tag bleibt Roma die unheimli-
che Doppelheit des Siegerkranzes des Imperators und der Martyrer.

Mittelalterliche Kirchenzucht, die in der Kaiservergottung ihren gna-
denlosen Feind erlebt hatte, wiirde ein Monument wie den Konstan-
tinsbogen zerstort haben, wenn sich nicht, durch spiter hineingesetzte
Reliefstreifen begriindet, die Heroismen des Kaisers Trajan unter dem
Mantel des Konstantin hatten erhalten diirfen.

Die Kirche selbst hatte durch eine Sage, die noch bei Dante lebt, die glo-
riose Selbstherrlichkeit der Trajan-Reliefs in christliche Gesinnung um-
gewandelt. In der berithmten Erzdhlung von der Pieta des Kaisers ge-
gen die Witwe, die um Recht flehte, ist wohl der feinsinnigste Versuch
gemacht, durch energetisch invertierte Sinngebung das imperatorische
Pathos in christliche Pietét zu verwandeln; der dahersprengende Kaiser
auf dem Relief im Innern, der einen Barbaren iiberreitet, wird zum Recht-
sprecher, der seinem Gefolge Halt gebietet, weil das Kind der Witwe un-
ter die Hufe der romischen Reiter gekommen war.

Die Restitution der Antike als ein Ergebnis des neueintretenden histori-
sierenden Tatsachenbewuf3tseins und der gewissensfreien kiinstlerischen
Einfithlung zu charakterisieren, bleibt unzuldngliche deskriptive Evolu-
tionslehre, wenn nicht gleichzeitig der Versuch gewagt wird, in die Tiefe
triebhafter Verflochtenheit des menschlichen Geistes mit der achronolo-
gisch geschichteten Materie hinabzusteigen. Dort erst gewahrt man das
Pragewerk, das die Ausdruckswerte heidnischer Ergriffenheit miinzt, die
dem orgiastischen Urerlebnis entstammen: dem tragischen Thiasos.

Um das Wesen der Antike im Symbol einer Doppel-Herme des Apol-
lo-Dionysos zu erblicken, bedarf es seit Nietzsches Tagen keiner revolutio-
nierenden Attitude mehr. Im Gegenteil verhindert eher der oberflachliche
Tagesgebrauch dieser Gegensitzlichkeitslehre bei der Betrachtung paga-
ner Kunstgebilde insoweit ernst zu machen, dafl man Sophrosyne und
Ekstase vielmehr in der organischen Einheitlichkeit ihrer polaren Fun-
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ktion bei der Pragung von Grenzwerten menschlichen Ausdruckswillens
begreift.

Die ungehemmte Entfesselung korperlicher Ausdrucksbewegung, wie
sie besonders in Klein-Asien im Gefolge der Rauschgotter sich vollzog,
umféangt die ganze Skala kinetischer Lebensauflerung phobisch-erschiitt-
erten Menschentums von hilfloser Versunkenheit bis zum mérderischen
Taumel und alle mimischen Aktionen, die dazwischen liegen, wie sie im
thiasotischen Kult gehen, laufen, tanzen, greifen, bringen, tragen, lassen
in der kunstwerklichen Darstellung den Nachhall solch abgriindiger Hin-
gabe verspiiren. Der thiasotische Pragerand ist geradezu ein wesentliches
und unheimliches Kennzeichen dieser Ausdruckswerte, wie sie etwa auf
antiken Sarkophagen zum Auge der Renaissance-Kiinstler sprachen.

In einer eigentiimlichen Zwiespéltigkeit versuchte nun die italienische
Renaissance sich diese Erbmasse phobischer Engramme einzuverseelen.
Sie war einerseits eine willkommene Anstachlerin fiir die neuen Frei-
gelassenen des weltzugewandten Temperaments, die dem um seine per-
sonliche Freiheit dem Schicksal gegeniiber Kampfenden den Mut zur Mit-
teilung des Unaussprechlichen verlieh.

Dadurch aber, dafl diese Aufstachelung als mnemische Funktion vor
sich ging, d. h. durch vorgeprigte Formen bereits einmal durch kiinstl-
erische Gestaltung geldutert war, blieb die Restitution ein Akt, der zwi-
schen triebhafter Selbstentdufferung und bewufiter bindigender formaler
Gestaltung, d. h. eben zwischen Dionysos-Apollo, dem kiinstlerischen
Genius den seelischen Ort anwies, wo er seiner personlichsten Formen-
sprache dennoch zur Eigenauspriagung verhelfen konnte. Der Zwang zur
Auseinandersetzung mit der Formenwelt vorgepragterAusdruckswerte
- sie mogen nun aus Vergangenheit oder Gegenwart stammen -, bedeu-
tet [er indogermanischen Sprache] fiir jeden Kiinstler, der seine Eigenart
durchsetzen will, die entscheidende Krisis. Die Einsicht, dafy dieser Pro-
zef3 fiir die Stilbildung der italienischen Renaissance eine ungewohnlich
weittragende und bisher iibersehene Bedeutung hat, fithrte zu dem vorlie-
genden Versuch der “Mnemosyne”, die in ihrer bildmateriellen Grundla-
ge zunichst nichts anderes sein will, als ein Inventar der nachweisbaren
Vorprigungen, die vom einzelnen Kiinstler Abkehr oder Einverseelung
dieser zwiefach herandriangenden Eindrucksmasse forderten.
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Die entscheidende Phase in der Entwicklung des malerischen Monumen-
talstils der italienischen Renaissance spiegelt sich mit einer symbolischen
Deutlichkeit, wie sie uns nur die wirkliche Geschichte vergénnt, in jenen
Kunstwerken wider, die sich aus heidnischer und christlicher Zeit an die
Gestalt Kaiser Konstantins kniipfen.

Von den trajanischen Reliefs an dem Triumphbogen, der Konstantins Na-
men tragt, obgleich nur wenige Reliefstreifen seiner Zeit angehoren (vgl.
Wilpert), geht jenes imperatorische Pathos aus, das noch der Gebard-
ensprache spater Nachfahren durch ihre rauschende und bestechende
Eloquenz Weltgeltung verlieh, vor der freilich die feinsten pfadweisen-
den Werke des italienischen Auges ihr Recht auf folgehafte Fiihrerschaft
einbiiffiten. Die Konstantin-Schlacht des Piero della Francesca in Arez-
zo, die fiir innerliche menschliche Ergriffenheit eine neue unrhetorische
GroBle der Ausdrucksform entdeckt hatte, wurde gleichsam unter den
Hufen des wilden Heeres zerstampft, das auf den Wénden der Stanzen
unter dem Vorwande des Konstantin-Sieges einhergaloppieren darf.

Wie war in der Nachbarschaft Raffaels und Michelangelos ein solcher Le-
erlauf der kiinstlerischen Formensprache moglich? Daf} die Freude an der
grofartigen Geste der antiken Skulptur im Zusammentreffen mit einem
gleichgestimmten wiedererwachenden Sinn fiir das archaologische Echte
zu einer so aufdringlichen Vorherrschaft der dynamischen Pathosformel
all’antica fiihrte, gibt fiir die Vehemenz des Vorganges eine lediglich as-
thetische Erklarung.

Die neue pathetische Gebdrdensprache der heidnischen Gestaltenwelt
war ja nicht etwa einfach unter dem Beifall eines feinsinnigen Kiinstler-
auges und eines gleichgestimmten erlesenen antiquarischen Geschmacks
ins Atelier eingezogen.

Die Charakterisierung der Heidenwelt als formenklarer Olympier war
vielmehr einer Periode méchtigen Widerstandes abgerungen worden,
die trotz ihrer barbarischen Antiklassizitdat im dufieren Auftreten sich
mit Recht als treue und autoritative Hiiterin des antiken Erbes ansehen
durfte. Diese zwei Masken sehr heterogener Herkunft, die jene humane
Umriflklarheit der griechischen Gotterwelt verdeckten, waren die nach-
lebenden monstrésen Symbole der hellenistischen Astrologie und die im
zeitgenossischen bizarren Realismus des Mienenspiels und der Tracht au-
ftretende Gestaltenwelt der Antike alla francese.
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Unter den Praktiken der hellenistischen Astrologie hatte sich die lichte
Natiirlichkeit des griechischen Pantheons zu einer Rotte monstroser Ge-
stalten zusammengeballt, die aus ihrer Undurchsichtigkeit als fratzenhafte
Schicksalshieroglyphen zu humaner Glaubwiirdigkeit zu erwecken die
nachdriickliche Forderung einer Zeit sein muflte, die zum wiederent-
deckten Wort der Antike nunmehr auch in der d&ufleren Erscheinung stil-
gemife organische Ubersehbarkeit forderte.

Die zweite Demaskierung, die man vom heidnischen Altertum zu fordern
hatte, muf3te sich gegen eine nur anscheinend harmlosere Vermummung
richten, gegen den Trachtenrealismus alla francese, in dem sich auf flan-
drischen Bildteppichen oder Buchillustrationen ovidianische Damonie
oder livianische Romergrofie vortrug.

Die Kulturhistorie ist freilich nicht gewohnt, die orientalisch-praktische,
die nordisch-hofische und die italienisch-humanistische Auffassung der
Antike als gleichstrebige Komponenten imProzef3 der neuen Stilbildung
zusammenzusehen. Man macht sich eben nicht klar, dafl die Astrologen,
die ihren Abumashar ganz richtig als getreuen Uberlieferer ptolemais-
cher Kosmologie erkannten, mit subjektivem Recht behaupten konnten,
daf} sie peinlich getreue Uberlieferungsbewahrer seien, wie ebenso die
gelehrten Berater der Bildweber und Miniaturisten im Kulturkreis der
Valois glauben durften - sie mochten gute oder schlechte Ubersetzungen
der antiken Schriftsteller vor sich haben —, daf} sie die Antike in peinli-
cher Treue wieder auferstehen lieflen.

Die Wucht des Eintritts der antikisierenden Gebardensprache erklart sich
also indirekt aus dieser zweifach angeforderten reaktiven Energie, die die
Wiederherstellung der umrifiklaren Ausdruckswerte der Antike aus den
Fesseln einer nicht homogenen Uberlieferung beanspruchte.

Faft man demgemaf Stilbildung als ein Problem des Austausches solcher
Ausdruckswerte auf, so stellt sich die unerlafiliche Forderung ein, die Dy-
namik dieses Prozesses in Bezug auf die Technik seiner Verkehrsmittel
zu untersuchen. Die Zeit zwischen Piero della Francesca und der Raffa-
el-Schule ist eine Epoche der beginnenden intensiven internationalen
Bilderwanderung zwischen Norden und Siiden, deren elementare Gewalt,
sowohl was die Wucht des Einschlags wie den Umfang ihres Wander-
gebietes angeht, dem européischen Stil-Historiker verdeckt wird durch
den offiziellen “Sieg” der rémischen Hochrenaissance. Der flandrische
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Teppich ist der erste noch kolossalische Typus des automobilen Bilder-
fahrzeugs, der, von der Wand losgel6st, nicht nur in seiner Beweglichkeit,
sondern auch in seiner auf vervielfiltigende Reproduktion des Bildinhal-
tes angelegten Technik ein Vorldufer ist des bildbedruckten Papierblatt-
chens, d. h. des Kupferstiches und des Holzschnittes, die den Austausch
der Ausdruckswerte zwischen Norden und Siiden erst zu einem vitalen
Vorgang im Kreislaufprozef§ der européischen Stilbildung machten.

Mit welchem Nachdruck und in welchem Umfange diese vom Norden
importierten Bildtrager in den italienischen Palazzo eindrangen, dafiir
nur ein Beispiel: um 1475 schmiickten etwa 250 laufende Meter flandri-
scher Bildteppiche mit Darstellungen des bewegten Lebens aus Vorzeit
und Gegenwart die Winde im stattlichen Biirgerhause der Medici, dem
sie den ersehnten Glanz hofisch-fiirstlicher Pracht verliehen. Aber ne-
ben ihnen durfte sich bereits eine unscheinbarere Kunstgattung zeigen,
die ihre innere Uberlegenheit als stilbildende Macht noch unter ihrem
bescheidenen Auftreten als wohlfeile Leinwandbilder verbergen konnte;
sie ersetzten durch die novitd der Ausdrucksweise, was ihnen an Mate-
rialwert abging. Das von keiner burgundischen Ritterriistung beschwerte
Gebiardenspiel Pollaiuolo’s trug die Heraklestaten in threm hinreiflenden
Enthusiasmus all’antica auf solchen Leinwandbildern vor.

Eine ins Urreich der heidnischen Religiositit wurzelnde Wiederherstel-
lungssehnsucht kommt hinzu. Waren denn nicht die hellenistischen
Sternbilder Symbole eines end-zeitlichen raptus in caelum, wie demen-
tsprechend auch die ovidianischen Mirchen, die den Menschen in die
Hyle zuriickwandeln, den raptus ad inferos versinnbildlichen? Die nur
anscheinend rein @uf8erliche kiinstlerische Tendenz der Wiederherstel-
lung der gebardensprachlichen Umrifiklarheit fiihrte von selbst, d. h. der
inneren Logik der gesprengten Fesseln entsprechend, zu einer Formen-
sprache, die dem verschiitteten tragischen, stoischen antiken Fatalismus
angemessen war.

Durch das Wunderwerk des normalen Menschenauges bleiben in Italien
im starren Steinwerk der antiken Vorzeit, Jahrhunderte iiberdauernd, den
Nachfahren gleiche seelische Schwingungen lebendig.

Die Bildersprache der Gebdrde, haufig durch Inschriften um die Spra-
che des Wortes, die sich auch ans Ohr wendet, verstarkt, zwingen durch
solche gedachtnismaBige Funktion auf Architekturwerken (z. B. Trium-
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phbogen, Theater) und Plastik (vom Sarkophag bis zur Miinze) durch die
unzerstorbare Wucht ihrer Ausdruckspriagung zum Nacherleben men-
schlicher Ergriffenheit in dem ganzen Umfange ihrer tragischen Polaritét
vom passiven Erdulden bis zur aktiven Sieghaftigkeit.

In der Triumphplastik feierte sich das Jasagen zum Leben in pomphafter
Form, wihrend die Sagen auf den Relies der Heldensérge den verzweifel-
ten Kampf um den Aufstieg der Menschenseele zum Himmel in mythi-
schen Symbolen vortrugen.

Wie nachdriicklich solche kirchenfeindlichen Elemente sich einprigen
durften, beweist jene Reihe von iiber zwolf Sarkophagen, die eingemau-
ert in der Treppenwange von S. Maria Aracoeli, wie Traumbilder aus der
verbotenen Religion heilloser paganer Ddmonie, den frommen Pilger bei
seinem Aufstieg zur Kirche begleiten durften.

Diese Gegensatzlichkeit des Ich-Bewufltseins im dufferen Ausdruck ver-
langte von der stoffgebundenen Anschauungsweise des ausgehenden
Mittelalters eine parallele ethische Auseinandersetzung zwischen pa-
gan-kampfender und christlich-ergebener Personlichkeits-Empfindung.

Es gehort zu den eigentlich kiinstlerisch-schopferischen Vorgangen im
Zeitalter der sogenannten Renaissance, dafl die Uberlegenheit der dra-
matischen Umriflklarheit der antik sieghaften Einzelgebidrden aus der
Trajans-Epoche iiber die unklare Massen-Epik konstantinischer Epigo-
nen nicht nur herausgefiihlt, sondern geradezu als kanonische Pathosfor-
meln in die Formensprache der europiischen Renaissance vom 15. bis 17.
Jahrhundert unmittelbar vorbildlich in Umlauf gesetzt werden, sobald die
Darstellung menschlich-bewegten Lebens als Aufgabe vorlag,.
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