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Cimone e Efigenia, ovvero ’Amore fonte di civilta

Il tema della base 14 del fondale della Calunnia di Botticelli:
studio di due riquadri a confronto

Sara Agnoletto

Il soggetto della base 14 del fondale della Calunnia (base 16, secondo lo
schema di Stanley Meltzoff), ¢ stato identificato da alcuni studiosi con una
rappresentazione di Giove e Antiope (Ulmann 1908; Horne 1908; Gamba
1936; Pucci 1955; Salvini 1958; Lightbown 1978) e da altri con una sce-
na del mito di Teseo e Arianna (Venturi 1925; Thompson 1955; Meltzoff
1987; Viero 2003; in generale per le interpretazioni dei dettagli del fondale
della Calunnia rimando al contributo pubblicato in Engramma, Agnoletto
2013). Concordo con Mos¢ Viero quando afferma che esistono differenze
significative rispetto alle due storie mitiche chiamate in causa: in riferimen-
to alla favola di Zeus ¢ Antiope non si spiegano né la nave sullo sfondo né
i tre corpi distesi a terra, presenti nella scena dipinta; nella storia di Teseo
e Arianna pure non trovano alcuna giustificazione tre corpi distesi a terra
(su questo argomento si veda, in Engramma, Viero 2003). Queste, fonda-
mentali, dissonanze iconografiche tra i personaggi delle fabu/ae antiche e
le figure presenti nella scenetta rappresentata nella base 14 rendono poco
plausibili entrambe le identificazioni del soggetto; vano appare per altro il
tentativo, alquanto arzigogolato e ardito, compiuto da Stanley Meltzoft di
giustificare la presenza dei tre corpi giacenti interpretandoli come le perso-
nificazioni delle tre forme d’Amore secondo la teoria neoplatonica rilancia-
ta nell'umanesimo fiorentino del tempo: Eros, Anteros e Lyseros.

Lipotesi che si presenta in questo contributo & che il tema che ispira la base
14 sia la storia di Cimone e Efigenia, la prima novella dalla V giornata del
Decameron di Boccaccio, lo stesso testo che ispira anche la scena rafhigurata
nella architrave A8 (secondo Meltzoff 1987 e Viero 2005; si veda il dettaglio
A8 in Agnoletto 2013). Una versione figurata della novella di Cimone e Efi-
genia appare per la prima volta nel Decameron “Capponi” (Parigi, BNF, ms. It.
482), che secondo Maria Grazia Ciardi Dupré Dal Poggetto ¢ il primo testo
del Boccaccio illustrato a Firenze — fatta eccezione per il Buccolicum carmen
(Firenze, BML, ms. Pluteo 34.39) — nonché il manoscritto che ha illustrato
un metodo interpretativo del testo di Boccaccio e ha offerto dei modelli da
cui dipenderanno tutti i codici miniati successivi, sia italiani che stranieri. I1
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Civone e ErigeEnia, ovveERo L'AMORE FONTE D1

codice fu trascritto a Firenze, durante il settimo-nono decennio del XIV se-
colo, da Giovanni di Agnolo Capponi, un mercante-copista tacente parte di
una importante “famiglia mercatantesca, dell’Arte della Lana, probabilmen-
te come i Boccacci nell'ambito dei collaboratori e della clientela de Bardi”
(Branca 1999, 6), che per proprio piacere si trasformo in amanuense.

Il manoscritto fu con tutta probabilita illustrato dal Boccaccio stesso il qua-
le, se non ne esegui in prima persona i disegni, fu certamente colui che li
ispird e li diresse quale auctor intellectualis e concepteur, scegliendo i passi
da illustrare e impostando 1 disegni. In esso sono generalmente figurate la
prima novella di ogni giornata, che risulta rappresentata per inquadrature
in sequenza, in cui ogni cambio di situazione costituisce una vignetta indi-
pendente, posta accanto alle altre senza soluzione di continuita, con un'i-
spirazione e una impostazione analoghe a quelle dei cassoni, delle predelle
e delle spalliere.

Come sottolinea Vittore Branca le illustrazioni fissano I'attenzione non tanto
sull'uomo quanto sull'azione e sulle temperie umane dei protagonisti, sulle
vicende avventurose e quelle esemplari per il ceto mercantile — cui erano de-
stinate le cento novelle — mentre le ambientazioni e i paesaggi sono descritti
sobriamente, in assoluto contrasto con i miniatori posteriori d'oltralpe:

Dinterpretazione figurativa delle novelle ¢ di una straordinaria evidenza
narrativa e insieme di una grande penetrazione psicologica. (Ciardi Dupre

Dal Poggetto 1999, 14)

Boccaccio (2), Decameron V1, ms. It. 482: . 102r, Firenze, settimo-nono decennio del XIV sec., Paris,
Bibliothéique Nationale de France.

(nella pagina precedente) Bavtolomeo di Giovanni (), Calunnia di Apelle (partic.), tempera su tavola,

Sine del XV sec., Firenze, Galleria degli Uffizi.
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La novella di Cimone e Efigenia inserita nel foglio rozr in testa allo spec-
chio di scrittura, ¢ anchlessa una vignetta epitomata tripartita, il cui ritmo
¢ scandito da una leggerissima linea di demarcazione: nel primo riquadro
Cimone si innamora perdutamente di Efigenia vedendola dormire sotto
un albero in una radura; nel secondo la rapisce con un'azione piratesca
mentre ella naviga verso le nozze pattuite dal padre con un giovane rodia-
no; e nel terzo la rapisce una seconda volta durante il banchetto nuziale.
Manca, come osserva Irene Vivarelli, la rappresentazione delle nozze finali,
dell'’happy end, che suggellano la completa trasformazione di Cimone da
uomo rozzissimo a perfetto marito; un episodio che verra rappresentato per
la prima volta nel codice Vaticano Palatino latino 1989 (Citta del Vaticano,
BV), il codice prototipo dei manoscritti francesi redatto a Parigi tra il 1414
e il 1419, ma che non riscuotera molta fortuna e sara ripreso solo da quella
famiglia di codici che da lui discendono (almeno stando alle testimonianze
in nostro possesso). Un tema, quello del matrimonio risolutore, che se-
condo la studiosa “¢ senz’altro il sintomo piu forte dello spirito moderno e
borghese che spira in tutto il Decameron. Come infatti avevano insegnato
Andrea Cappellano e tutta la lirica provenzale e italiana, Amore e Matri-
monio si escludono a vicenda” (Vivarelli 2004, 7).

|

==

T R T Al

Decameron Vi, ms. Pal. lat. 1989: {. 150v, Parigi, 1414-1419, Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica
Vaticana.
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Lillustratore del codice Capponi mette invece in risalto gli episodi pitt av-
venturosi e cavallereschi della narrazione, in grado di rievocare nei lettori i
racconti delle crociate che avevano ascoltato quando erano bambini dai loro
genitori e le peripezie per mare che li vedevano protagonisti. E sempre Ire-
ne Vivarelli fa notare che, se il rapimento amoroso contravviene alla quinta
regola dell’'amore cortese codificata da Andrea Cappellano nel De Amore,
secondo la quale “no gli par buono quello que 'uno amante prende da I'al-
tro oltre la sua volontd”, & anche vero che non mancano sia nella letteratura
cortese che nella mitologia greca esempi di ratti famosi. In particolare mol-
to stretto ¢ il vincolo che Boccaccio stabilisce tra la storia della sua novella
e il mito di Elena: non solo perché Efigenia ¢ definita “la piti bella cosa che
gia mai per alcun vivente veduta fosse” ma anche perché Cimone, come
Paride “¢ di bellezza subitamente giudice divenuto”.

Non deve quindi sorprendere che proprio il giudizio di Paride (base 5) sia
anchesso, insieme alla novella di Cimone e Efigenia (architrave 8), uno dei
soggetti a cui ricorre Botticelli nel fondale della Calunnia per esemplifi-
care il tema del giudizio della bellezza che innesca il desiderio e da inizio
allesperienza d’'amore e, nel caso della novella del Decameron, al percorso
virtuoso di nobilitazione ed elevazione dell'vomo, o come elegantemen-
te espresso da Vittore Branca “il grande tema della bellezza muliebre e
dell'amore come forze catalizzatrici di ogni disposizione virtuosa” (Branca
1999, 40-41). Troverebbe cosi conferma I'identificazione del soggetto della
base 5 della Calunnia avanzata da Horne e poi confermata da Thompson,
Salvini, Mandel ¢ Lightbown, ma pit recentemente messa in discussione
da Meltzoft, il quale vi ha riconosciuto invece una immagine di Socrate che
accetta la propria sentenza.

Del doppio rapimento di Efigenia ci sono giunte poche testimonianze gra-
fiche. Dell’'azione che ha luogo durante il banchetto nuziale non si conosce
nessuna illustrazione, fatta eccezione per quella autografa del codice “Cap-
poni”. Uimpresa piratesca, invece, risulta riproposta in tre codici: un ma-
noscritto francese (Parigi, BNF, 239), realizzato a Parigi verso il 1430, che
¢ il solo codice che adotta una rappresentazione monoscenica, eludendo la
rappresentazione della contemplazione nobilitante e figurando solamente
la scena del rapimento per mare; un manoscritto trascritto nelle Fiandre
intorno al 1475 (Londra, BL, Add. 35322), nel quale in una singola vignet-
ta , grazie a unoriginale soluzione compositiva, sono riuniti due momenti

(nella pagina precedente) Bartolomeo di Giovanni (2), Calunnia di Apelle (| ‘partic.), tempera su tavola,
Sine del XV sec., Firenze, Galleria degli Uffizi.
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narrativi differenti —in primo piano la scena temporalmente piti prossima,
e probabilmente considerata piu rilevante, della contemplazione catartica,
in secondo piano la scena del rapimento per mare, colto in modo molto
incisivo nel momento dell’arrembaggio; terzo e ultimo, un altro manoscrit-
to francese (Parigi, BNF, 240), del quale non conosciamo lorigine ma che
sappiamo fu composto in Francia nell'ultimo quarto del XV secolo, e che
adotta lo stesso schema dell'esemplare fiammingo.

La stampa si incarichera di amplificare il modesto successo dell’illustrazio-
ne, che verra accolta in primis nelledizione veneziana del Decameron, opera
dei fratelli Giovanni e Gregorio de Gregori, data alle stampe nel 1492 e
illustrata da centotredici xilografie: unedizione particolarmente fortunata
dal momento che per oltre trent’anni una serie di edizioni illustrate del
Decameron “riproporranno quel prototipo e quelle immagini, dapprima
reimpiegando e riadattando i legni originali del 1492 e, in progresso di
tempo, attraverso le copie e le imitazioni” (Dillon 1999, 315). Rispetto alle
versioni manoscritte, I'illustrazione dell'incunabolo De Gregori presenta
una innovazione che verra poi ripresa anche nella xilografia delledizione
francese del 1545: Cimone e Efigenia sono rappresentati mentre, navigan-
do, si scambiano uno sguardo amorevole, probabilmente il momento in
cui gia sposi, “dopo alcuno essilio, Cimone con Efigenia lieto si torno in
Cipri”. La scena del lieto fine si impone rispetto allevidenza dellepisodio
avventuroso.

A questo punto mi pare opportuno osservare che esistono innegabili analo-
gie iconografiche tra la scena rappresentata sulla base 14 della Calunnia e le
ultime immagini che sono state prese in considerazione. Riprendo pertanto
qui in considerazione I'ipotesi che si possa trattare di una rappresentazione
della prima novella dalla V giornata del Decameron, una ipotesi avanzata

(da sinistra a destra) Decameron Vi, ms Fr. 239-D:f. 141y, Parigi, secondo quarto del XV sec. (intorno
al 1430), Paris, Bibliothéque National de France; Decameron Vi, miss. Add. 35322-H: f. 227w, Fiandre,
terzo guarto del XV sec. (intorno al 1475), London, British Library; Decameron Vi, ms. Fr, 240-E: |
137w, Francia, wltimo quarto del XV sec., Parigi, Bibliothéque National de France.
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per primo da Mosé Viero, sulla quale pero lo stesso studioso espresse per-
plessita (Viero 2005). I dubbi avanzati da Viero sulla sua stessa ipotesi sono
due: non ci sarebbe una spiegazione in grado di sciogliere “il vero e pro-
prio enigma dei tre bambini dormienti” e, come seconda auto-obiezione,
¢ sottolineato “il problema che si tratterebbe dell'unica scena raffigurata
due volte nel fondale”. Mi pare che entrambe le perplessita possano essere
chiarite e risolte in modo abbastanza convincente.

“A’pié di lei similmente dormivano due femine e uno uomo, servi di questa
giovane”: cosi troviamo scritto nel passaggio della novella in cui Cimone ha
la prima apparizione di Efigenia addormentata. I tre “bambini dormienti”
potrebbero invece ben essere dunque i corpi addormentati dei tre servi al
seguito di Efigenia, rappresentati in una scala estremamente ridotta e in un
linguaggio scarno e abbreviato a causa delle evidenti limitazioni spaziali e
della marginalita del loro ruolo narrativo. Quanto poi alla considerazione
che nel fondale nessuna scena viene ripetuta, vero € altresi che alcune storie
sono narrate per inquadrature in sequenza, disposte in piti rilievi: & il caso
per esempio dellepisodio biblico di Giuditta e Oloferne, che & suddiviso
tra I'architrave g, dove ¢ illustrato il momento in cui la vedova, decapitato il
generale assiro con I'aiuto dall'ancella, ripone la sua testa dentro un sacco,
il plinto 11, in cui & raffigurato il ritorno dell'eroina a Betulia (per i dettagli
del fondale Ag e P11 vedi Agnoletto 2013). E proprio questo sarebbe an-
che il caso della ripresa del soggetto di Cimone e Efigenia, come cerchero
di argomentare pit avanti.

Lipotesi formulata da Mosé Viero risulta pertanto confermata, dato che
tutti gli elementi figurativi trovano una corrispondenza nel testo: I'atteg-
giamento di Cimone “fermatosi sopra il suo bastone”; Efigenia sdraiata e
dormiente “solamente dalla cintura in git coperta d’'una coltre™; i corpi dei
tre servi fedeli al suo seguito che “a’ pi¢ di lei similmente dormivano”; la
barca con cui Cimone rapisce 'amata; infine mi sembra di poter distinguere

(da sin, a des.) Decameron V1, Incunabolo De Gregori, f. 64, Venezia, 1492; Decameron Vi, Giolito,
Venezia, 1542; Decameron Vi, Roffet, Paris, 1545.
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anche “la bellissima fontana e fredda, allato alla quale vide sopra il verde
prato dormire una bellissima giovane”. Non mi pare possa esserci dubbio
quindi, che la scena rappresentata sulla base 14 sia anchessa, come quella
della contemplazione catartica nell'architrave 8, I'illustrazione di una scena
della prima novella della quinta giornata del Decameron.

Tra tutti gli episodi della novella di Cimone e Efigenia, la scena della con-
templazione della bellissima Efigenia ¢ certamente la piu riprodotta. Per
elaborare questa iconografia del tutto nuova l'illustratore del codice Cap-
poni (probabilmente il Boccaccio stesso) attinse gesti, motivi, schemi e
modelli iconografici dalla tradizione figurativa tre-quattrocentesca ma non
solo, arricchendo la narrazione con particolari (il bastone nodoso; i calzari
contadini di Cimone; la sua testa ricciuta; Efigenia stesa, adagiata non supi-
na ma sul fianco) che non sono riferiti nel testo, e che dimostrano un chiaro
impegno interpretativo.

Cirea cinquant’anni dopo la realizzazione del codice Capponi, sara un al-
tro manoscritto di provenienza fiorentina, il codice Ceffini (Parigi, BNF),
scritto nel 1427, a isolare quest'unico momento della narrazione, arricchen-
dolo con particolari tralasciati nell'illustrazione alquanto essenziale dell'lt.
482, quali la fredda fontana, il seguito di Efigenia al completo e I'hortus
conclusus in cui & ambientata la vicenda. Come sottolinea Irene Vivarelli il

Decameron Vi, ms. It. 63: [ 1657, Firenze, 1430 ca, Paris, Bibliothéque Nationale de France.
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motivo di questa scelta & ben comprensibile, se si considera che “sono questi
gli anni in cui si diffonde fra gli uomini di cultura il mito di una rinascita,
l'idea di una liberta di scelta per I'uomo e l'esaltazione della sua dignita. E
Cimone & un personaggio simbolo, 'Uomo capace di dominare la realta, di
controllare e placare i propri impulsi e istinti. Al tempo stesso Efigenia, nei
panni di dea della Bellezza, ¢ il tramite attraverso il quale & resa possibile
tale comprensione di sé, ¢ lo stimolo e la guida per indurre a pensare e ope-
rare” (Vivarelli, 2004, 9).

Ma ¢ con il codice Capponi che il soggetto dipinto sull’architrave 8 del
fondale della Calunnia presenta le analogie pit strette. In particolare, il
bastone nodoso in forma di clava, per quanto ho potuto osservare non &
presente in nessun’altra illustrazione. La presenza di questo dettaglio mette
in evidenza il proposito di restituire I'inclinazione animalesca di Cimone,
“uomo selvaggio”, bestione “con la voce grossa e deforme e con i modi pit
convenienti a bestia che ad uomo”. E probabile quindi, come ha accenna-
to Maria Grazia Dupré Dal Poggetto, che il particolare del fondale della
Calunnia derivi, direttamente o indirettamente, dal disegno d’autore del
codice Capponi.

Lo stesso schema iconografico del rilievo con Cimone che contempla Efi-
genia nel fondale della Ca/unnia & stato messo in relazione da Millard Meiss
con il pannello di un cassone nuziale, oggi conservato presso la collezione

Kress della David and Alfred Smart Gallery dell'Universita di Chicago.
Nel cassone, a differenza del rilievo della Calunnia in esame e a differenza

Buccaccio (%), Decameron Vi (partic.), ms. It. 482: f 102y, Firenze, settimo-nono decennio del XIV sec.,
Paris, Bibliothégue Nationale de France (sin.); Bartolomeo di Giovanni (2), Calunnia di Apelle (partic.),
tempera su tavola, fine del XV sec, Firenze, Galleria degli Uffiz:.
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anche delle altre iconografie a me note, Cimone & rappresentato con le
sembianze di un “principe”, vale a dire non piti come rozzo e selvaggio
villano ma come uomo civilizzato. Non sono d’accordo con gli studiosi che
hanno voluto interpretare questa immagine come una rappresentazione,
che resterebbe unica nel suo genere, senza alcun fondamento mitico né
confronto iconografico (“It seems to have no classical source and no other
rappresentation in Renaissance Art”, Shapley 1966, 129), di Apollo che
contempla Dafne addormentata.

In realta 'immagine di Cimone che contemnpla Efigenia nel cassone Kress
& proprio quello che a prima vista appare: I'immagine di Cimone che con-
templa Efigenia. Solo che Cimone si ¢ gia convertito in uomo virtuoso, in
persona civilizzata ed esemplare. Si tratta certo di una innovazione rispetto
alla tradizione figurativa, che vuole che Cimone arrivi come un rozzo villa-
no al momento della ‘conversione’ provocata dalla contemplazione catarti-
ca. Questo scarto rispetto al modello € pero presente anche nella base 14 de
La Calunnia, in cui Cimone non indossa pit un abito vecchio e logoro ma
un lungo mantello, non impugna pit una clava nodosa ma un esile bastone
che di quella clava ¢ solo un lontano ricordo (utile all'identificazione del
soggetto), mentre i capelli non pit ricci e ispidi, gli scendono invece fluenti
e pettinati sulle spalle. Nel rilievo de La Calunnia, quindi, per rendere elo-
quente il motivo della trasformazione innescata dalla visione dalla bellezza
femminile che era convenzionalmente lasciato sottinteso nelle raffigurazio-
ni del soggetto, si ricorre alla doppia rappresentazione della scena catartica.

E degno di nota poi, che entrambi i dipinti (sia il pannello del cassone nuzia-
le Kress, sia gli exempla del fondale della Calunnia) siano stati, in momenti
diversi, attribuiti dalla critica alla mano dello stesso artista. Il pannello, oggi

(sin.) Bartolanieo di Giovanni (#), Cimone e Efigenia, 1490-1500, Chicago, Kress Collection;
(ees.) Bartolomeo di Gigvanni (2), Metamortosi di Dafne, 1490-1500, Chicago, Kress Collection.
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riconosciuto come opera di un anonimo seguace di Domenico Ghirlandaio,
detto appunto “Master of Apollo and Daphne Legend”, fu ascritto da Ber-
nard Berenson nel 1963 a Bartolomeo di Giovannij e allo stesso Bartolomeo
la studiosa Nicoletta Pons ha ricondotto, nel 1989, anche i rilievi del fondale
della Calunnia. Infine vorrei ricordare che anche la scena di Apollo e Dafne
fa parte dell'ampio repertorio mitografico dei soggetti che decorano la cor-
nice architettonica della Ca/unnia.1 paralleli tra le due opere mi sembrano
troppi per essere casuali.

Nel cassone Kress risultano accostati, in un abbinamento che si presenta
con forte valore semantico, un mito che fa riflettere sulle possibili conse-
guenze nefaste di un amore non ricambiato e una novella che, al contrario,
esalta gli effetti benefici “della bellezza muliebre e dell’'amore come forze
catalizzatrici di ogni disposizione virtuosa” (Branca 1999, 40-41). La corri-
spondenza tra le sembianze di Cimone e quelle di Apollo, oltre a conferire
uniformita stilistica ai due soggetti rappresentati sul cassone, rafforza il pa-
rallelismo tra lormai civilizzato Cimone, “il piti leggiadro e il meglio costu-
mato e con pit particolari virtu che altro giovane alcuno che nell'isola fosse
di Cipri”, e Apollo, il dio civilizzatore per eccellenza — il dio della luce, della
conoscenza, della musica, della poesia e delle arti in generale. In quest'ot-
tica, il rifiuto di Dafne & tanto piu grave in quanto non solo rifiutando

(sin.) Bartolonieo di Giovanni (2), Calunnia di Apelle (partic.), tempera su tavola, fine del XV sec.,
Firenze, Galleria degli Uffizi; (des.) Bartolomeo di Giovanni (), Calunnia di Apelle (partic ), tempera
su tavola, fine del XV sec., Firenze, Galleria degli Uffizi.
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I'amore inibisce quel processo capace di nobilitare I'uvomo e far “passare da
potenza ad atto la gentilezza e le virth che si trovano quasi celate e assopite
nel segreto” (Branca 1999, 40); ma soprattutto perché rifiuta 'amore di un
dio che quelle stesse virtt umanistiche impersona. E possibile quindi av-
vertire tra le righe una condanna del comportamento superbo della Naiade
che, incurante dell'amore, rifugge dal suo innamorato e, pur di sottrarsi ad
amore, rinuncia persino alla sua stessa forma femminile.

La critica nei confronti degli atteggiamenti disdegnosi e alteri nei confronti
di Amore doveva essere un Zopos particolarmente diffuso nella Firenze nel
XV secolo, soprattutto nelle é/izes umanistiche influenzate dalle dottrine
neoplatoniche, le quali esaltavano la funzione e il valore catartico e nobili-
tante della bellezza femminile: proprio come quella della lucreziana Venere
progenitrice e civilizzatrice o di certe visioni ovidiane; proprio come quella
che Lorenzo di Pier Francesco de’ Medici (committente de La Nascita di
Venere, de la Primavera, di Pallade che doma il centauro e di Venere e Mar-
te) era esortato a contemplare da uno dei suoi tutori, Marsilio Ficino, per
ascendere alla comprensione spirituale (Branca 1999, 40). E quindi piti che
plausibile che anche nel fondale della Ca/unnia la scena di Apollo e Dafne
rappresenti una condanna esemplare della superbia di chi disdegna I’Amore
e un ammonimento a tutte le donne (ma non solo) affinché ricambino le
attenzioni amorose che sono loro rivolte. Allo stesso modo, pure la novella
di Nastagio degli Onesti, raffigurata nei sei cassettoni che occupano la pri-
ma volta della loggia, non va piu letta soltanto come un esempio di Amore
inizialmente impossibile che volge a buon fine, ma anche in questo caso
come esempio di orgoglio punito. Si spiegherebbero cosi la particolare en-
fasi con cui 'autore si sofferma a descrivere la truculenta “caccia infernale”,
e l'omissione di qualunque riferimento al lieto fine della novella, ovvero al
matrimonio di Nastagio con I'amata.

La Calunnia del Botticelli si inscrive appieno nella temperie della cultura
filologica e filosofica dell'umanesimo fiorentino in cui il dilettare coinci-
deva allo stesso tempo con leducare, indicando principi, exempla e mo-
delli di comportamento da seguire. La stessa interpretazione e ricezione
dell’ekphrasis lucianea, che ispira il soggetto principale dellopera, sembra
strettamente relazionata con il tema del giudizio che, se esercitato corretta-
mente, puo fare dell'uvomo un cittadino esemplare, sul modello offerto dagli
eroi antichi e biblici (Muzio Scevola: cassettoni 7, 8, 9; Giuditta: architrave
9, plinto 11 e nicchia 14; David: nicchia 4) e pud fare del principe un otti-
mo principe.
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