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I costumi degli antichi romani negli Habiti

di Cesare Vecellio

Giorgio Reolon

Nel contesto dello studio dell’antico e della trasmissione della cultura anti-
quaria nel Cinquecento si puo inserire anche il celebre trattato illustrato sul
costume, Habiti antichi et moderni, di Cesare Vecellio, pittore veneto coin-
volto nel settore dell'incisione, che riveste un ruolo importante nella cultura
artistica della Venezia del Cinquecento, soprattutto nella storia della moda
(Guérin Dalle Mese 2002, Rosenthal, Jones 2010). Nella sede di questa
rivista sono degne di nota le pagine che I'autore dedica agli abiti degli anti-
chi romani, perché ci documentano il suo interesse per I'antico nello studio
del costume e i canali, le fonti e gli strumenti utilizzati nel XV1 secolo per
conoscere il mondo romano classico. Oggetto del presente contributo &
proprio la parte degli /Habiti riguardante I'antica Roma, sezione che apre
la galleria di figure del volume: una presenza che rappresenta un elemento
di novita rispetto ai precedenti repertori di costume. Si riportano inoltre la
trascrizione del testo delledizione del 1590 e le immagini delle incisioni
xilografiche degli abiti degli antichi romani.

Cesare Vecellio e gli Habiti antichi et moderni

Cesare Vecellio (Pieve di Cadore, 1521 ca - Venezia, 1601), pittore e stampa-
tore, coinvolto come molti artisti della sua epoca nella produzione di incisio-
ni, era cugino di secondo grado di Tiziano; fino al 1570 non si conosce nulla
della sua attivita (Conte 2001). Per la parentela con Tiziano & daipotizzare un
periodo di formazione e collaborazione nella bottega del maestro cadorino,
da collocare grossomodo negli anni Quaranta e Cinquanta del Cinquecento.
Dal 1570 al 1600 & documentata una sua autonoma attivita di pittore cosi
come di stampatore € incisore: mentre la sua produzione pittorica & essen-
zialmente circoscritta nel territorio bellunese, I'attivita incisoria ¢ esercitata
a Venezia, dove abita e dove gestisce una stamperia in Frezzeria, in contrada
San Moise. Nel periodo 1584-1595 risulta essere iscritto alla corporazione
dei pittori veneziani, I'’Arte dei Depentori (Favaro 1975, 139), anche se
nella citta lagunare non ¢ documentato alcun suo dipinto.
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Gli Habiti antichi et moderni vengono stampati nel 1590 presso ledi-
tore veneziano Damiano Zenaro, all'insegna della salamandra; il volu-
me raccoglie, descrive e illustra “habiti di diverse nationi, cosi antichi
come moderni, da me con tanta fatica raccolti, e dichiarati”: come viene
evidenziato nel titolo sono abiti di diverse parti del mondo e compren-
dono oltre 400 incisioni di abiti di Europa, Asia e Africa, a iniziare da
quelli dei romani antichi. Naturalmente la sezione pil corposa & quel-
la dedicata a Venezia, che occupa circa un quarto dell'intero volume
(Guérin Dalle Mese 2001). IVautore curo una seconda edizione degli Habiti,
stampata dall’editore veneziano Sessa nel 1598, e questa volta comprendente
gli abiti di futto il mondo: risulta infatti accresciuta di numerose incisioni (in
tutto 503), tra cui venti dedicate ai costumi degli abitanti delle Americhe.

Gli Habiti appartengono al genere dei repertori di costumi, che si diffusero
a partire dalla meta del Cinquecento (Nevinson 1952, Tuffal 1952, Blanc
1995, Butazzi 1995, Guérin Dalle Mese 1998, 12-17, Davanzo Poli 2001,
65-66, Davanzo Poli 2004, Rosenthal, Jones 2010, 15-20). Scopo di questi
testi era quello di presentare e illustrare i costumi del mondo, in un secolo
in cui si diffuse lo spirito di conoscenza e curiosita avviato grazie alle nuove
scoperte geografiche e alimentato con la pubblicazione di tali volumi. Le
immagini stampate svolgevano un ruolo importante per veicolare la cono-
scenza dei costumi dei paesi lontani. I molti testi, pubblicati a Venezia e in
altre citta (soprattutto Parigi e Anversa), come quello di Enea Vico, Francois
Desprez, Jan Jacques Boissard, Jost Amman o Ferdinando Bertelli, presen-
tavano le illustrazioni dei costumi indossati dalle diverse popolazioni e per
il pubblico di allora rappresentavano una sorta di “gabinetto di curiosita” a
portata di mano, soprattutto per quanto riguardava i personaggi esotici.

Tornando agli Habiti, come osserva Jeannine Guérin Dalle Mese, “sebbene
la dedica prometta solo di cercare i modi di vestire “piti stravaganti e pilt
nuovi’, la sua raccolta va molto oltre il gusto dell’esotico e della pura curio-
sitd” (Guérin Dalle Mese 1998, 204), per diventare una preziosa testimo-
nianza etnografica. Se nelle precedenti raccolte I'immagine prevaleva sulla
scrittura (erano presenti al massimo brevi didascalie o quartine), la novita
principale degli Habiti ¢ quella di offrire al pubblico unopera che associa
immagine dell'abito a un discorso scritto che lo spiega e lo commenta.
I discorsi da lui dichiarati, come recita il sottotitolo della prima edizione,
tracciano la storia di ciascun abito, secondo piti sfaccettature e sfumature.
II risultato finale non & quindi un semplice repertorio illustrato, ma una
vera e propria storia del costume, un'indagine completa e articolata, a tutto
campo, sulla realta dell'abbigliamento, perché I'autore non si limita a de-
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scrivere gli abiti rafigurati nell'incisione, ma si sofferma sullorigine di un
particolare vestito, sulla sua evoluzione e sul suo cambiamento, insomma
sulle tappe piu significative della sua storia.

Cesare Vecellio ¢ il vero e solo creatore dell'opera, perché dispone dei due
linguaggi: I'immagine e la scrittura. 'incisore di cui ha bisogno ¢ un sem-
plice esecutore [...]. Vecellio innalza lo studio degli abiti a livello di altre
summe sulle conoscenze dell'uvomo del Rinascimento. [...] 11 suo progetto &
ambizioso, perché formulato per la prima volta. Egli vuole essere non solo
enciclopedico, ma intende costituire una specie di storia del costume, la qua-
le verra messa in relazione con i fatti principali della storia e dei “costumi”
di ogni paese. Questo per il libro del 1590. (Guérin Dalle Mese 1998, 19)

Tra le due edizioni cinquecentesche, quella che appare pit ricca di infor-
mazioni e notizie, e quindi piu utile per gli studiosi, & certamente la prima,
quella del 1590. Infatti in questa il commento che accompagna le immagini
¢ piu ampio e dettagliato, e presenta non solo precise e puntuali descrizioni
dell’abito, in cui vengono spiegati con termini specifici le diverse tipologie e
i tessuti, ma anche numerosi excursus sui pit vari argomenti: queste digres-
sioni riguardano la storia, la geografia e la societa dei luoghi e delle citta in
cui I'abito viene portato; in pil sono segnalate le usanze, i comportamenti e
gli stili di vita delle categorie di persone e delle popolazioni prese in esame.
La prima edizione inoltre ¢ arricchita da un'ampia introduzione allopera, i/
Discorso sopra gli habiti antichi e moderni, origine, mutatione e varieta di quelli,
una storia generale del costume, in cui vengono focalizzate la sua evoluzione
e diversificazione. Nelledizione del 1598, caratterizzata dalla presenza sia
del testo in italiano sia della traduzione in latino, questo discorso introdut-
tivo viene eliminato e, anche se vengono aggiunte nuove incisioni, i ricchi
commenti risultano di molto ridotti e si riferiscono essenzialmente all’abito.

Lapparato iconografico degli Habiti & costituito da una cospicua serie di
xilografie (Guérin Dalle Mese 2001, 126-127), la maggior parte intagliate
dall'incisore Christopher Chrieger (italianizzato in Cristoforo Guerra) da
Norimberga, “eccellentissimo intagliatore in legno” (Vecellio Habiti 1590,
f. 200r), su disegni dello stesso Vecellio. Le illustrazioni, ognuna delle quali
occupa l'intera pagina, sono costituite dalla figura che indossa I'abito e da
un nome che la identifica, il tutto racchiuso in una cornice manieristica,
“alla Sansovino”, che rispecchiava il gusto di quel secolo e che ritroviamo
nelle cornici dei quadri e nellornato dei soffitti (Guérin Dalle Mese 1998,
246, Cocchiara 2010, 21-22). Le figure formano una grande galleria di tipi
umani, colti in vari atteggiamenti e posizioni, favorendo cosi I'indagine non
solo dell’abito (visto spesso anche da dietro) ma anche dell'intera persona e
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del suo comportamento, del suo szazus. Le incisioni traducono per immagi-
ni quello che viene evocato a parole nel commento a fronte.

Limmagine & qui un supporto, un mezzo magari grossolano [...], per sug-
gerire la raffinatezza dei costumi. Al lettore spetta la trasmutazione, come
pure l'integrazione mentale dei colori, proposti solo attraverso lo scritto.
Tutto si basa sul contrasto tra il bianco e il nero, tra pieno e vuoto, presenza
e assenza. (Guérin Dalle Mese 1998, 62)

Aspiegareleincisioniéil testoetramitequesto“ Vecellioguidailettoriaentrare
nelle pieghe dell’abito e del suo proiettarsi al mondo” (Paulicelli 2006, 139).

Il commento ¢ qui, da una parte, il complemento indispensabile all'incisio-
ne; indicando i colori ed i tessuti, attraendo I'attenzione su certi particolari
che T'occhio non percepirebbe da solo, orienta la percezione dell'immagine:
ha una funzione conoscitiva ed una funzione enfatica. (Guérin Dalle Mese
2001, 128).

E come mette bene in evidenza Eugenia Paulicelli

1l commento non ¢ solo una mera descrizione dell’abito, ma & anche una ri-
sorsa importante per comprendere i meccanismi che regolano il complesso
processo di codificazione dell’apparire nell'ambito di spazi locali e globali.
(Paulicelli 2006, 129).

Lautore ¢ coinvolto in prima persona nella narrazione, riportando spesso la
sua testimonianza (naturalmente per gli abiti a lui contemporanei, che puod
osservare in una cittd cosmopolita e dai vivaci fermenti artistici e culturali
come Venezia). Cesare contestualizza ogni abito, inserendolo in un tempo
e in uno spazio, descrivendo citta e luoghi, tracciando — prima di passare
alla descrizione dell'abito — una breve introduzione geografica e storica, cosi
come ¢ attento alle diverse popolazioni e alle loro usanze, perché “costume”
significa sia modo di vestire sia modo di essere e comportarsi. Non solo abiti,
dunque; perché, come si diceva, il discorso ¢ arricchito con inedite aperture e
digressioni: personali giudizi, richiami al passato e all'attualita, considerazio-
ni su vari argomenti, e poi numerosi aneddoti, curiosita, exemplum, excursus
eruditi a livello storico, artistico, geografico, letterario, mitologico, sociale,
finanche familiare e personale; naturalmente la parte pit sostanziosa del
testo riguarda la descrizione dell’abito, molto dettagliata e approfondita, at-
traverso l'uso di una terminologia specifica per i vari capi d’abbigliamento,
di cui spiega con chiarezza e precisione i significati e la foggia.
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Gli Habiti diventano cosi una grande “collezione” di costumi, usanze, modi
di vita: infatti dietro questopera si cela un paziente e scrupoloso lavoro di
raccolta, compendio e ricerca storica, artistica e letteraria, che presuppone
la conoscenza di una grande quantita di informazioni e notizie, e uno stu-
dio ravvicinato di opere d’arte, testi e immagini, desunti da numerose fonti
e dalla loro osservazione diretta: “Mi servird per principio di tutto quello
che possa arrecare lume alla descrizione degli stessi” (Vecellio Habiti 1590,
f. 1r). In particolare due aspetti caratterizzano e distinguono gli Habiti: 1a
parte iniziale, antiquaria e archeologica, con la trattazione degli abiti degli
antichi romani, e soprattutto i molti riferimenti alle fonti utilizzate per
costruire ¢ documentare il lavoro: quelle per i disegni delle incisioni, molte
delle quali tratte dalle opere d’arte che Vecellio poteva vedere a Venezia e
in altre citta venete, e quelle per i commentari, ricavate da molteplici fonti
scritte e letterarie. In pit egli aveva instaurato rapporti con pittori e incisori
di altre citta italiane, che gli fornivano materiale iconografico (disegni e
stampe), come l'autore stesso testimonia in piu occasioni: “Molte et diverse
sorti di habiti ricordomi haver trovato in diverse citta d’Italia, aiutato da
molti amici che desideravano compiacermi”. Cesare Vecellio appartiene a
quel gruppo di cosiddetti peintre-graveurs, pittori che erano anche incisori,
come Battista Franco, Andrea Schiavone e Odoardo Fialetti, e agli editori-
calcografi, come Pietro Bertelli e Giacomo Franco, attivi a Venezia a ca-
vallo tra Cinquecento e Seicento (Mancini 2009, Cocchiara 2010, 10-14).
Occorre infatti inserire Cesare in una rete di relazioni e scambi con altri
pittori, incisori e stampatori, che oltrepassava i confini della Serenissima,
come per esempio il rapporto (anche sul piano epistolare) con il pittore
napoletano Francesco Curia (Vecellio Habiti 1590, ff. 252v-253r, Di Majo
2002, 53-54). | rapporti con queste figure di editori-calcografi e pittori-
incisori ci portano ai libri illustrati e ai manuali accademici. I testi di Cesare
Vecellio sono in linea con quelli successivi, condotti secondo un’idea catalo-
gatrice del mondo, che nell’ambito della formazione dell’artista introduce a
Venezia un nuovo tipo di istruzione, la copiatura dal libro, che sara la base
della formazione accademica, svincolata dall'apprendimento artigianale in
bottega. Lopera di Cesare ha certamente dato un contributo rilevante nel
Seicento: prova ne & che ledizione seicentesca dei suoi Habiti (Habiti an-
tichi overo raccolta di figure delineate dal gran Titiano e da Cesare Vecellio suo
[fratello, diligentemente intagliate, conforme alle Nationi del Mondo, pubblicata
a Venezia nel 1664, dove Cesare diventa fratello di Tiziano e a Tiziano si
assegna una collaborazione nella realizzazione dei disegni per le incisioni,
questo molto probabilmente per motivi commerciali e di vendita) presenta
questo sottotitolo, Libro utilissimo a pittori, disegnatori, scultori, architetti et
ad ogni curioso, e peregrino ingegno, in un momento in cui, a fine Cinque-

La Rivista o1 Exgramma 112 | 63 | DICEMBRE 2013 * 1SBN 978-88-98260-57-7

191



192

I cosTuMI1 DEGLI ANTICHI ROMANI NEGLI HABITI

cento e poi per tutto il Seicento, con il parallelo sorgere delle accademie,
assume particolare importanza per la formazione del pittore 'utilizzo di
testi illustrati.

Gli Habiti rappresentano una ricerca ambiziosa e dallo sguardo universale,
in cui gli abiti, di fronte al mare magnum della loro diversita, sono classifica-
ti e catalogati in unordinata architettura, un tentativo di ordine che & anche
a carattere sociale, perché gli abiti sono precisi segnali di szazus (Venturelli
1995, Belfanti 2006, 42): Cesare Vecellio, osservatore attento, acuto, critico
e sensibile, ha registrato la varieta e complessita delle fogge, il loro continuo
mutare lungo i secoli, l'originalita di quelle contemporanee, e ne ha voluto
dare conto in questopera enciclopedica, che rappresenta una sintesi di un
argomento estremamente complesso come quello dei costumi.

Discorso sopra gli habiti antichi e moderni, origine, mutatione e varieta
di quelli: i capitoli su Roma

Nella dedica al conte e cavaliere Pietro Montalban Della Fratta, nobile di
Conegliano, Cesare Vecellio scrive che le tre condizioni che possono ren-
dere “lodevole e desiderabile” questopera sono “I'antichita”, la “diversita” e
la “ricchezza”. Come si diceva, dalle pagine degli Habiti emerge la volonta
dell'autore di scrivere una storia degli abiti e quindi il fatto di parlare anche
di quelli antichi ¢ un modo per conoscere e ricostruire lorigine e l'evolu-
zione dei costumi moderni, riflesso e conseguenza dei cambiamenti storici
e sociali: perché le “operazioni umane” della storia — come Cesare stesso
scrive — corrono “a guisa di fiume” (Vecellio, Habiti 1590, f. 1r).

La prima edizione si distingue dalla seconda per la presenza del Discorso di
Cesare Vecellio sopra gli habiti antichi e moderni, origine, mutatione e varieta
di quelli, diviso in tredici capitoli: si tratta di una sorta di trattato storico
in miniatura sul costume. Cesare coglie alcune importanti influenze sulla
“vita” dei costumi, come il sito, la storia, gli usi, la geografia. La diversita
degli abiti rispecchia la diversita di genti e paesi, di storie e modi di vita,
di luoghi e climi. I primi sette capitoli si soffermano su alcuni punti che
permettono di capire meglio il discorso sugli abiti sviluppato dall'autore: la
varietd e i mutamenti degli abiti dipendono dalla varieta delle citta e delle
popolazioni, dalla loro storia, dal loro passato (Delle mutationi et varieta de
paesi e citta, che poi hanno portato seco le mutationi e diversita degli habiti); gli
abiti infatti dipendono dalle popolazioni che li portano: I'Europa e I'Ttalia
sono ricche di citta (Divisione della Terra). Gli abiti di “questo bellissimo
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paese dell'Ttalia [...] cinto da due mari Tirreno e Adriatico” (Vecellio Habiti
1590, f. 4r) sono i pit numerosi della raccolta (Di quali Habiti de’ Paesi si
ragioni nella presente opera). Gli abiti sono realizzati con materiali diversi
(Della varieta dei panni et delle materie con le quali si facevano gli habiti
a i tempi antichi) e presentano diversi colori (De’ colori diversi, che sono stati
ritrovati di tempo in tempo per tigner le materie, con le quali si formano i vesti-
menti). La frammentarieta della penisola italiana, con le sue molte citta e
le numerose corti, ha favorito il diversificarsi della moda (De/ numero delle
citta d’Italia e De popoli diversi, che habitano I'ltalia...).

Gli ultimi sei capitoli, quelli che in questa sede ci interessano, parlano di
Roma, “capo del mondo”, in cui vengono tracciate alcune brevi note sto-
riche, sulla forma del suo governo e sugli abiti. Queste pagine si rivelava-
no per il lettore di quel tempo un apparato di grande utilita, oltre che di
interesse (per la presenza di racconti e aneddoti), per contestualizzare gli
abiti in un preciso momento storico, e per comprendere meglio I'evoluzione
verso quelli pit moderni. “Ho deliberato — spiega Vecellio — ragionar prima
di quelli, che io trovo scritto, e poi venir a trattar di quelli piti vaghi, che al

el

presente sono in uso in detta Citta”,

Nel capitolo VIII, Di Roma capo del mondo, Cesare giustifica la scelta di
iniziare la sua trattazione da Roma, perché “si deve cominciare dalle cose
pit nobili”. Roma, “capo di questa regione per la maesta”, nell'immaginario
dell'autore e del suo pubblico ¢ la sede della Chiesa e del Papa ed ¢é ricor-
data per il suo glorioso passato, per essere stata “dominatrice dell’'universo,
e imperatrice de’ viventi; si come le trombe della sua gloria, e fama da ogni
lato suonano”. Cesare Vecellio accenna brevemente alla fondazione della
citta da parte di Romolo, cui seguono cenni sull'immagine della citta di
Roma nell'antichita, una metropoli con piu di seicento torri, “a guisa di co-
rona’, le mura, le numerose porte: “onde haveva piu tosto sembianza di una
Regione, che di una Citta”; la Roma del Cinquecento appare “molto diver-
sa”, e ridotta nel numero di torri e porte. Passando agli abiti, viene spiegato
il motivo della diversita e stravaganza di molti abiti romani antichi, perché
derivati da quelli dei greci e delle popolazioni barbare. La “diversita” & regi-
strata dall’autore fin dalla dedica ai lettori, quando parla dell'instabilita del-
la materia trattata: “la cosa degli habiti non conosce stato né fermezza, e si
vanno sempre variando a voglia e capriccio altrui” (né puo essere altrimenti,
in quanto il cambiamento & fattore irrinunciabile della moda). Lestrema
varieta e mutevolezza la si coglie in pieno nel testo di Vecellio: altra causa
sono le congiunture storico-politiche, come ¢ stato per Roma, “perché in
diversi tempi ella ¢ stata soggetta alle mutationi di diversi Prencipi, e capi”.
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I1 capitolo IX ¢ dedicato alle magnificenze, et superbe spese intorno a gli orna-
menti de’ Senatori, e delle donne romane antiche. Cesare riporta due episodi,
tratti dalla Naturalis historia di Plinio il Vecchio, per spiegare la sontuosita
e il lusso degli abiti e delle acconciature delle donne romane, e anche i loro
sprechi ed eccessi. Sono protagoniste due donne particolarmente eccentri-
che: Lollia Paolina, moglie di Caligola, con le sue acconciature arricchite
di pietre preziose e perle, agghindata di collane e pendenti, e Cleopatra,
di cui viene riportato il noto aneddoto della scommessa vinta sull’amante
Marc’Antonio: poiché quest’ultimo non credeva che si potessero spendere
centomila sesterzi in una cena sola, I'astuta regina fece sciogliere in un forte
aceto una perla di alto valore, bevendo il prezioso liquido.

Viene invece dedicato allordine della Repubblica romana il capitolo X: Ve-
cellio, dopo aver ripercorso brevemente il passaggio dalla caduta della mo-
narchia (a seguito della violenza di Tarquinio su Lucrezia) all'affermazione
della repubblica, si sofferma a descrivere la forma e le cariche del governo,
come i consoli, i tribuni, i senatori, i censori, ricordando le riforme del
console Publio Valerio Publicola. Il motivo di questo excursus, spiega Ce-
sare, ¢ “perché saranno spesso nominati questi magistrati nelli nostri habiti
de’ Romani”. Dopo le magistrature del governo, il breve capitolo XI parla
dell'ordinamento dell'esercito romano, con i vari gradi, dal centurione fino
al dittatore.

Fin qui l'autore ha introdotto il contesto politico, storico e sociale in cui
andranno a inserirsi i discorsi sugli abiti: il pitt corposo capitolo ¢ il XII e
in questo si entra nel merito degli abiti. Cesare Vecellio descrive e spiega in
modo puntuale e rigoroso, nei termini, nellorigine, nell'uso, nella foggia, i
seguenti abiti romani. Si comincia dalla prezesza, “antichissimo habito usato
dalli Censori”, indossata anche da Romolo, secondo quanto scrive Plutarco.
Indossare la pretesta fu un privilegio concesso anche alle donne, poiché
diedero un contributo determinante nella vittoria sui Sabini, nella guerra
all'alba della storia di Roma (I'episodio viene raccontato in poche righe). La
trabea, “veste ricamata usata da’ Capitani nei Trionfi”, come viene spiegato,
presenta vari nomi e varie tipologie: ¢’¢ quella consolare e quella palmata, e
inoltre, attingendo dalla testimonianza di Svetonio, altre “tre sorti di Tra-
bee”, una per gli offici divini, un'altra per i re, la terza infine per gli Auguri.
11 paludamento “era I'habito degli imperatori”, e qui c'& spazio per una per-
sonale considerazione dell’autore: “questo habito, secondo me, non & altro
habito che quello, il quale usano hoggi gli huomini d’arme de’ nostri tempi,
e lo chiamano Casacca”, e aggiunge che si tratta di un abito antico, usato
fin dai Macedoni. La clamide viene paragonata a un “bavero assai largo™
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come un velo copriva le spalle ed era portata da personaggi illustri “con
tanta pompa’: viene riportato l'esempio (tratto da Plinio) di una clamide
ricamata per il re Demetrio da tal Policrete raffigurante “tutto il mondo, e
tutti i segni principali del Cielo”. La #oga era I'abito dei senatori, “una veste
lunga fino in terra”; le donne “di maggior grado” portavano anche la stola,
avvicinata a quella attuale dei sacerdoti. Ampio spazio viene dato alla fona-
ca, attraverso la citazione di numerose fonti scritte, riportando l'esempio di
Catone il censore che era solito passeggiare nel foro senza scarpe e senza
tunica, indossando solo la toga. La tunica era portata senza maniche, al
contrario delle donne, che le usavano “lunghe e larghe”; viene fatto un altro
confronto con gli abiti cinquecenteschi: “tal tonaca al parer mio non era
altro, che quella sottana, o sottanella, che noi portiamo sotto la camicia”.
Viene fatta una breve menzione sulla tessitura della zonaca, che (come scri-
ve Varrone) era di lana; viene inoltre riportata un'usanza, quella di “portare
dietro alle fanciulle, che andavano & marito, la rocca inconocchiata di lana
co'l fuso appresso pieno di filato”. Altre vesti romane sono la crebra o papa-
wverale, la prevesta, le freggi (cosi chiamate perché nate “da’ popoli di Frigia”),
le polinicie, cioe tessute con pit fili e dipinte di vari colori, usate a Babilonia;
l'ultimo abito a essere menzionato ¢ il pallium, o pallia, o palliola, “la quale
si vedeva sopra le altre vesti a guisa del mantello de’ nostri tempi”.

Lultimo capitolo di questa introduzione tratta le coperte della testa, ovvero
i copricapi. Viene nominata la thiara, il copricapo regale dei re d’Oriente:
era un “cappelletto in forma di meza sfera chiusa in due parti, una delle
quali copriva il capo, e I'altra rimaneva riversata”. Un altro era il cidarin,
chiamato anche diadema, portato dai re di Persia e Armenia, e anche dalle
regine, come Monima Millesia, moglie di Serse, di cui viene raccontato un
aneddoto (il suo tentativo di suicidarsi legandosi al collo il diadema). Altri
copricapi antichi sono la causia, cappello della Macedonia, e la candis, dei
Medi. Riportiamo di seguito la trascrizione dei capitoli (con I'indicazione

delle pagine).

Di Roma capo del mondo. Cap. VIII

[£. 7r] Perché si deve cominciare dalle cose pit nobili: per tanto nella pre-
sente mia descrittione non procedendo per via di confini, cioé¢ non comin-
ciando da un termine d’Italia, e scorrendo per tutto fino all’altro ultimo ter-
mine; mi risolvo prima a ragionar dell'inclita Citta di Roma, la quale ¢ capo
di questa regione per la maesta, e sedia del Sommo Pontefice, il quale come
vero Vicario di Giesu Christo nostro Signore nella religione comanda 2
tutto il mondo, oltre che gia ¢ stata dominatrice dell'universo, e imperatrice
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de’ viventi; si come le trombe della sua gloria, e fama da ogni lato suonano.
Et prima dird qualche cosa della sua origine, intorno alla quale tutti gli
scrittori si accordano; che fosse stata fondata da Romolo, e da lui ricevesse
il nome: e se bene alcuni tengono, che fosse chiamata Roma da una certa
Romola moglie di un Re, che visse, regno e mori in Italia; non percio si puo
negare, che Romolo non la cignesse di mura, e non la fortificasse di Torri, e
di tutte quelle cose, che erano in uso all'hora per fortezza dei luoghi. Questa
dunque fu poi a poco i poco ampliata, e accresciuta in tal maniera, che per il
valore, e fortezza degli habitatori suoi si alzo a tanta gloria, e grandezza; che
si puo meritamente affermare non esser stata né prima né poi veruna, che
I’habbi appareggiata. Le Torri, che a guisa di corona la rendevano forte arri-
varono al numero di seicento trenta quattro, e per la sua larghezza fu capace
di trenta sette porti; et dicesi anchora, che all'incontro di lei giacesse una
spianata di due mille passi, che fanno quasi cinque miglia Germane; onde
haveva piu tosto sembianza di una [f. 7v] Regione, che di una Citta. Leta
nostra nondimeno la vede molto diversa, perché al presente non si trova
haver per suo uso piu di venti porte, e non tutte aperte; e nelle muraglie, che
la cingono si contengono solamente, trecento sessanta Torri. Non & dunque
meraviglia alcuna se ne’tempi, che ella fu fortunata, e gloriosa, ¢ hebbe tanta
potenza, e larghezza d’'Imperio si trovasse in tal colmo di felicita, che alle
volte rifiutasse il governo di quelle regioni che le mandavano le chiavi, e a lei
si rendevano spontaneamente soggette. Non mi pare anchora sconvenevole
in questo proposito dire, che in questa Citta di Roma si vedessero habiti
molto stravaganti, e diversi, rispetto al continuo, e gran concorso de’ Greci,
e altre nationi barbare, onde nacque tanta diversita di habiti, quanta si vede;
e in buona parte anchora si raccoglie da gli archi famosi, e trionfali, dalle
statue, dalle colonne, e dalle antiche scritture di huomini approvati: e per-
ché in diversi tempi ella ¢ stata soggetta alle mutationi di diversi Prencipi,
e capi; pero non ¢ meraviglia, che cosi gli huomini, come le donne habbino
cambiato, e variato tante volte gli habiti, e le forme del vestire; onde a suo
luogo ho deliberato ragionar prima di quelli, che io trovo scritti, e poi venir
a trattar di quelli pitt vaghi, che al presente sono in uso in detta Citta. Nelli
discorsi de’ quali habiti procurard di esser breve nelle materie, che io tratta-
10; facendo brevemente mentione, di qual materia fossero tessuti gli habiti
antichi, e de i loro colori; presupponendomi nel resto, che dalle ricchezze
di questa Citta possa ciascun far congiettura della pompa, e ornamento de
gli habiti suoi.

Delle magnificenze, et superbe spese intorno a gli ornamenti sontuosi
de’ Senatori, e delle donne Romane antiche. Cap. IX

[£. 8r] Erano tante le magnificenze, e sontuosita degli habiti de’ Romani,
che quasi era cosa incredibile a chi le leggevano nelle antiche carte, si come
descrive Plinio, il quale vuole, che le antiche donne Romane si ornassero, e
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acconciassero la testa di perle, o di altre gioie in grandissima quantita, e di
quello splendore, e valuta, che fosse conforme alla grandezza dello stato loro;
e in oltre, che portassero al collo, e alle braccia collane, e monili assai ricchi
di tanta vaghezza, che in qualunque luogo comparivano, I'aspetto della loro
illustre magnificenza faceva meravigliare altrui. Si legge nell'istesso Auttore
esser stata vista Lollia Paolina moglie di Caligula, non quando andava con
tante cirimonie in publico; ma quando si adornava per lasciarsi vedere a
qualche cena, o sponsalitio; tanto acconcia, e ornata, che la sua testa si vede-
va carica di finissimi smeraldi, e perle assai grosse con pendenti a gli orec-
chi, e monili intorno al collo, che facevano stupir tutto il mondo; stiman-
dosi, che questi ornamenti arrivassero alla valuta di quattro mila sestertij. 11
medesimo scrive l'istesso Plinio di Cleopatra, la quale ben spesso nella sua
prospera fortuna invitata da Marc’Antonio a cena, e & questi sontuosi appa-
recchi delle sue tavole, fu da lui dimandata una volta, se era possibile far cena
pitt splendida; a cui ella rispose; che in una cena sola ella haverebbe speso
cento mille sestertij; qual detto trasse Marc’Antonio a far seco scommessa,
che non era possibile, e furno percio dati i pegni, non potendo egli credere,
[f. 8v] che in una cena sola si potessero spender tanta somma di danari; al
che soggiunse Cleopatra, che non solo haveria fatto veder quello, haveva lei
detto, ma che di piu ella sola in un boccone haverebbe mangiato il valsente
di quei cento mila sestertij. Venuta dunque la sera della cena, e postosi a ta-
vola; notava Marc’Antonio ogni cosa particolarmente, per conoscer in quali
cibi, 6 vivanda fosse stata spesa cosi gran somma di danari, e in quale cibo
solo ella havesse poi potuto mangiare in un boccone cento mille sestertij.
Finalmente comparvero in tavola le ricche tazze piene di pretiose conserve;
in una delle quali piena di aceto fortissimo, la quale era fatta di una pietra
di grandissima valuta, e benissimo lavorata; Cleopatra gettd una grossissi-
ma perla, che lei con le proprie mani si staccd da gli orecchi; questa era di
grandissima valuta, e benissimo lavorata; la qual cosi gettata in quello aceto,
subito si liquefece; e ella se la mangio: si apparecchiava di fare poi il simile
della seconda; ma i giudici della scommessa lo vietarono, giudicando che
lei havesse vinta, e guadagnata la scommessa; e cosi Marc’Antonio rimase
attonito di una alterezza, e superbia tanto grande, e portata 2 Roma ne fu
ornata la statua di Venere genetrice, posta nel Tempio di tutti gli Dei.

Dell'ordine della Repubblica romana circa i reggimenti, e habiti suoi.

Cap. IX

Da poi che Tarquinio, per la scelerata, e dishonesta violenza fatta a Lucretia,
fu privato del Regno, e scacciato da Roma; cominciarno i Romani, & crear
i Consoli in vece de gli Re, 2’ quali furono concedute parimente tutte I'in-
segne, e preeminenze reali, fuor che I'uso della corona, e della Toga: [f. gr]
e in questo tempo molti Cittadini da quella disonesta passata, s'indussero a
giurare, che mai pit sopporterebbono per I'avvenire, che un solo regnasse,
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e havesse dominio sopra di loro. In questo tempo il numero de’ Senatori
Romani era di trecento. Ma Valerio, che fu il terzo Console, formo, e stabili
alcune leggi, per le quali si permetteva, che il Consolato potesse esser dato
a quei del popolo; aggiungendovi appresso, che qualunque havesse tentato
di farsi Tiranno, fosse ucciso, e 'uccisore ricevesse in cambio di castigo lode
infinita. Ordino anchora, che il Tempio di Saturno fosse il fisco, dove si
havessero a riporre, e conservare i danari publici, e lascio creare al popolo
due Camerlenghi. Poco dipoi fu creato un magistrato, il quale nominarono
la Dittatura, senza appelatione; alla quale non era inalzato, 6 promosso al-
cuno, eccetto in occasione di qualche gran sospetto, 0 timore di manifesto,
e grave danno, che alla Citta di Roma potesse avenire. A questo Dittatore,
era lecito creare il Maestro de’ Cavallieri, la qual dignita era seconda dopo la
sua, e questo Maestro andava in compagnia del Dittatore; come il Tribuno
andava co’ 1 Re. Fu poi conceduto alla Plebe, che anchora essa havesse il
suo magistrato, onde cominciarono a crearsi i Tribuni, de i quali 'arroganza
venne tanto crescendo, che annullava, e estingueva gli ordini, e le leggi de’
Senatori, e de’ Consoli ogni volta, che non fossero state a loro soddisfattio-
ne. Furono anchora di piu creati due Censori, 'auttorita de’ quali per spatio
di tempo divenne tale, che & loro apparteneva regolare, e riformare tutti i
costumi, e tutta la disciplina civile; riconoscer tutti i luoghi publici, e privati;
imporre le gabelle al popolo, fare il censo, privar dal Senato i Senatori, no-
tandoli d’infamia; e l'auttorita di questo magistrato durava per lo spatio di
cinque anni. Fu poi creato un altro magistrato, il quale rendesse ragione, e fu
nomato il Pretore, 2 cui fu commessa ogni ragione [f. gv] publica, e privata.
Onde anchora a lui stava il tuor via quello, che fino allhora fosse stato fatto,
e dichiarare il ragionevole dall'ingiusto. Nel principio fu creato un Pretor
solo, e si chiamod Urbano, 6 della Citta: ma conoscendo poi, che questo non
bastava a cosi gran governo ne fu eretto un altro, che rendesse ragione a
forestieri. Questo dunque ¢ stato il modo del governo della Republica Ro-
mana, il quale durd fino alli tempi di Giulio Cesare, il quale ridusse un’altra
volta lo stato alla Monarchia. Questo ho voluto dunque dire, giudicandolo
molto 4 proposito, perché saranno spesso nominati questi Magistrati nelli
nostri habiti de’Romani, ne’ quali diremo quale ad uno si convenghi, e quale
all’altro.

Ordine della militia romana. Cap. XI

Havendo io fatto una breve descrittione del governo de’ Romani; mi par
ancora conveniente di trattar qualche cosa dell'ordine della militia di quelli.
Per tanto vediamo manifestamente, che I'arte quasi imitatrice della natura,
serba l'ordine istesso nelle cose artificiali, che si serba dalla natura nelle
cose naturali; e tanto piu essa arte si accosta al buono, quanto pi mantiene
qualche buonbordine; non potendo il disordine generar altro, che confusione,
e distruggimento. Furono pero nella militia ordinati i gradi, e l'ubidienza, la

LA Rivista ot ExgrRAMMA * 112 | 70 | DICEMBRE 2013 * ISEN 978-88-98260-57+7



Gioreio Reoron

qual procedeva in questo modo; ciog il soldato privato ubidiva al Centurio-
ne, il quale era capo di cento Soldati; il Centurione al Tribuno, 6 Capitano;
il Tribuno al Legato; il Legato al Console; il Console al maestro de’ Caval-
lieri; e questo finalmente al Dittatore. Cominciavano i giovani 2 mettersi
in obligo della militia all'eta di anni dicisette, e questo obligo durava loro
fino alleta [f. ror] delli quaranta anni. In tempo di pace portavano la toga,
la quale era una veste lunga, e larga; ma nella guerra i nobili Romani an-
davano vestiti di porpora; e i Cavallieri portavano gli anelli d'oro. Et prima
che io passi piu oltre non tacerod, come gli Antichi Romani in segno di lutto
portavano i vestimenti negri, dove per questo medesimo rispetto le donne li
portavano bianchi senza alcun ornamento.

Note de gli habiti, et principalmente di quelli de’ Romani. Cap. XI1

Per levar via ogni confusione, che potesse nascer nella dichiarazione delli
nostri habiti, e per non replicar pili volte un habito, accio non partorisca
noia alli Lettori; Per tanto mi & parso far il presente breve Discorso sopra
gli habiti antichi, e specialmente quelli de’ Romani. Si deve dunque sapere
che la Pretesta & stato un antichissimo habito usato dalli Censori, li quali
vestiti di essa (come scrive Ateneo) e coronati ammazzavano con l'accetta, o
secure gli animali de i sacrificij: Di questo habito antichissimo si legge esser
andato vestito Romulo, dicendo di lui Plutarco, che si vestiva di una veste
di porpora, e portava la toga Pretesta. Questa Pretesta anchora fu donata
per privilegio alle donne Romane; perché combattendo Romulo 4 bandiere
spiegate contra i Sabini, li quali havevano di gia preso il Campidoglio, esse
donne furno cagione, che si terminasse quel fatto d’arme; per esser dette
donne entrate fra i due esserciti, e haver operato con le loro parole tanto, che
segui la pace fra dette parti; perilche anco riporto per privilegio altra la Pre-
testa di porpora, che alla preferenza loro non fossero dette parole dishone-
ste. La Trabea poi era veste ricamata [f. rov] usata da’ Capitani nei Trionfi,
e rimaneva anchora appresso di loro dopo i trionfi; e pero forte per questo
Amiano chiamo la Trabea consolare; la quale fu poi da Martiale detta Pal-
mata; forse havendo rispetto alla vittoria. Svetonio anchora fa mentione di
tre sorti di Trabee; una, ciog, che si consacrava alli Dei, ch'era tutta di porpo-
ra; la seconda pur di porpora era de i R¢; ma pero era fregiata di bianco; e la
terza era quella de gli Auguri, la quale era tessuta di porpora, e di scarlatto.
11 Paludamento era habito de gli Imperatori, benche alcuni vogliono, che
fosse anchora essercitato, e vestito da coloro, che essercitavano la militia; e
secondo Ateneo fu in uso anchora appresso i Cavallieri, e nobili della Gre-
cia. Questo habito, secondo me, non ¢ altro habito, che quello, il quale usano
hoggi gli huomini d’arme de’nostri tempi, e lo chiamano Casacca; e fu prima
usato da Macedoni, che da Romani. La Clamide credo io fosse molto simile
ad un bavero assai largo; ma di tutta tondezza, la quale 4 guisa di un velo
copriva le spalle; e questa da personaggi grandi era portata con tanta pompa,

La Rivista ot Engramma s 11z | 71 |  DICEMBRE 2013 * ISBN 978-88-98260-57-7 199



200

I cosTuMI1 DEGLI ANTICHI ROMANI NEGLI HABITI

e ricchezza, che si legge che Demetrio ne diede una a lavorare 4 Policrete,
bella sopra modo; nella quale (scrive Plinio) che fu ricamato tutto il mondo,
e tutti i segni principali del Cielo, cioé i Poli, e i dodici segni dello Zodiaco.
Questa Clamide dunque si portava intorno alle spalle, e per esser tanto
commoda, e leggiera i Greci se ne servivano in guerra. La Toga era habito
Senatorio, e per quello, che si racconta dalle scolture era una vesta lunga fino
in terra con un manto portato in diversi modi, allacciato sopra la spalla, il
quale si chiamava Paludamento. La Toga anchora era portata da molti scin-
ta, e fu portata dalle matrone anchora di qualche conto, come si raccoglie
da molte medaglie, e statue; ma 1 soldati, che andavano alla guerra togati, la
portavano pil corta, e pitt spedita; ma le donne [f. 11r] la portavano sempre
alquanto pili lunga, e continuamente ad una guisa: Nondimeno le donne di
maggior grado la portavano stolata, cioé con una stola sopra, la quale pen-
deva loro dal collo, come quella, che portano i Preti de’ tempi nostri. La To-
naca poi, secondo Aulo Gellio, non ¢ stata usata da’ Romani antichi; e pero
si legge che Catone dopo desinare era solito andare in piazza senza scarpe,
e senza tonaca, con la Toga solamente; e ivi esser stato solito passeggiare,
e ragionar con gli amici, il che possiamo dire, che non derogasse alla sua
dignita di Pretore, sapendosi per cosa certa, che i suoi antichi non portarono
mai le tonache. Ennio poi chiamo la gioventu di Cartagine tonicata, la qua-
le d’inverno portava una certa tonaca, che copriva a pena le spalle; e questa,
secondo Plutarco, fu usata da Catone, quando egli se ne stava il verno in
villa; perché la state si esercitava co’servi ignudo. Questo Catone dopo il suo
Consolato, e trionfo, non si legge, che portasse mai veste alcuna, che arrivas-
se, 0 eccedesse il prezzo di cento danari, i quali fanno la somma di dieci du-
cati, e che il suo companatico ordinario non fosse pit, che di trenta baiocchi
Romani. Ma per ritornare alla tonaca, scrive Gellio, che questo vestimento
non fu mai portato da alcuno con le maniche senza biasimo: ben¢ vero, che
le donne I'usavano con le maniche, ma lunghe, e larghe in segno di una certa
honesta. Tal tonaca al parer mio non era altro, che quella sottana, 6 sottanel-
la, che noi portiamo sopra la camicia: ma non sara anchora fuor di proposito
il fare anchora breve mentione della sua tessitura. Scrive dunque Varrone,
che da principio la tonaca fu veste Senatoria, e era di lana, e che ella durd dal
tempo di Anco Re de’ Romani, fino alleta sua; e ne fu serbata una appesa,
senza mai guastarsi, nel Tempio della Fortuna per spatio di grandissimo
tempo. Di qui hebbe origine I'usanza di portare dietro alle fanciulle, che
andavano 2 marito, la rocca inconocchiata di lana [f. 11v] co’l fuso appresso
pieno di filato; accid che prima, che facessero altro tessessero la tonaca, e
la portasse insieme con la toga; onde poi le donne novelle andavano vestite
di questo habito. La veste ungulata poi da principio fu habito da persone
ricche, e civili; e da questa (secondo Fenestella) derivo poi la Sorticolata.
Era anchora appresso di loro in uso un’altra vesta chiamata Crebra, e Papa-
verale, della quale per esser andato vestito Torquato, & vituperato da Lucillo
Poeta. Si trova parimente esser stata fatta mentione della Prevesta, ritrovata
dai Toscani; ma era poco in considerazione; essendo tanto pitt stimata la
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Trabea posta di sopra, la quale era tessuta, e ricamata di colori diversi, pur
con l'aco. La veste trionfante poi lavorata con l'aco (secondo Homero) &
venuta da’ popoli di Frigia, e simili lavori poi furono chiamati Freggi; e il
primo, che la facesse tesser fu Attilo; e perd furno chiamate vesti Attaliche.
Si usavano poi in Babilonia le vesti tessute, e dipinte di varij colori; le quali
si chiamavano Polinicie; ciog, di pit fili: e percio si legge, che essi Babiloni
ne vendesse una 2 Nerone ottocento mille sestertij, e molto prima una di
Servio, con la quale egli copriva la statua della Fortuna, e costd grandissima
somma di danari; e duro fino alla morte di Seiano senza punto guastarsi, 0
tarmarsi, che fu per lo spatio di cinquecento sessanta anni. Ritrovo anchora
esser stata fatta mentione dalli scrittori d’un’altra vesta; chiamata Pallia, o
Palliola; la quale si vedeva sopra le altre vesti 4 guisa del mantello de’ nostri
tempi, e era chiamata dalli Latini Pallium. Et questo era habito da maschi, e
da femine, e li distendeva dal collo fino in terra. E questo potra bastare circa
la descrittione de gli habiti antichi.

Delle coperte della testa. Cap. XIII

[f. 12r] Poiche ho parlato alquanto sopra gli Habiti antichi de’ Romani; per
tanto non mi par fuor di proposito di trattar delle coperte delle testi loro.
La Thiara dunque copriva il capo reggio nell'Oriente. Questa Thiara era
un cappelletto in forma di meza sfera chiusa in due parti, una delle quali
copriva il capo, e I'altra rimaneva riversata. Si trovava anchora un altro or-
namento chiamato Cidarin, il quale si portava tutto in testa, e & stato in uso
appresso i Re di Persia, e di Armenia, e fu chiamato con altro nome diade-
ma; il quale era una fascetta, che nel suo mezo cigneva la testa, e la legava; e
fu usato anchora dalle Regine, e specialmente da Monima Millesia, moglie
di Xerse, donna tanto celebrata da’ Greci, e dicesi, che havendoli quel Re
mandati quindeci mille scudi, perché ella andasse a ritrovarlo, e non haven-
do ella voluto acconsentire, egli spinto dall'amore, gli mando il Diadema, e
la chiamo sua moglie. Questa Monima essendosi levata di testa il Diadema,
e formatone un laccio, s'impicco per la gola; ma non havendo il Diadema
potuto reggere il peso, e essendosi rotto, fu cagione che ella proruppe come
disperata in queste parole: O’ esecrabile Diadema, poi che in un caso tanto
lugubre non hai voluto servirmi: ma venendo alla descrittione delle altre
coperte della testa, mi si appresenta davanti la Vitta, la quale era un legame
di capelli delle matrone; e se ne servivano anchora le Vergini Vestali, come
hora fanno le Monache de’ tempi nostri. La Causia era un cappelletto Ma-
cedonico d'oro, di seta, e di alcuna altra materia. L.a Candis anchora fu co-
perta di[f. 12v] testa de’ Medi. Et perché mi par di haver dato qualche lume
a bastanza per gli Habiti, che da me si devono porre nella presente Opera;
per tanto mi par necessario di venire a trattar sopra gli Habiti delle Figure,
che io ho fatto intagliare, e ho dissegnate con tanta mia fatica e spesa.
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Gli abiti dei Romani antichi: le incisioni e i commenti

Riportiamo a questo punto le “figure” degli abiti degli antichi romani, “che
io ho fatto intagliare, ¢ ho dissegnato con tanta mia fatica et spesa’, come
ci ha appena ricordato l'autore al termine del suo discorso introduttivo, e il
testo di commento dell'edizione del 1590. Si tratta di dieci incisioni, nove
figure maschili e una femminile. Incontriamo innanzitutto il patrizio antico,
col volto di profilo e 'ampio panneggio della toga; il #roiano antichissimo con
lo sguardo fiero, il mantello, la mano appoggiata alla corazza e I'altra ben
stretta sull'elsa a forma di aquila; il console in atteggiamento solenne, con il
bastone del comando e avvolto nel paludamento. Seguono sei immagini di
soldati armati, la maggior parte dei quali indossa I'abbigliamento militare
tipico dell’esercito romano: /orica (corazza) di cuoio, per proteggere petto e
addome, mentre nella parte inferiore pendevano sul gonnellino della indi-
cula (corta tunica portata sotto la lorica) strisce di cuoio, formando una fitta
frangia. Incontriamo il so/dato privilegiato, Vuomo d’arme a cavallo, con la
corazza dalle piccole scaglie di cuoio o metallo e un vistoso elmo piumato,
il soldato armato alla leggera, pronto a entrare nella mischia della battaglia
su un cavallo rampante, I'a/fiere con il vessillo dell’aquila e un copricapo a
testa di leone, il we/ito (soldato a piedi), con una corazza leggera (corsaletto)
e nell’atto di avanzare, il fromboliere con una corta tunica, leggera e agile, e
con la fionda in mano pronta all’'uso. Chiude la serie una donna con la stola

e il pallio dallelegante panneggio.

Habito di patritio antico romano

[£. 14r] Gli senatori antichi Romani usavano di portar (per quello che si
vede nelle scolture di valent’huomini, e nelle famose carte di ottimi auttori)
la Toga, vesta fino in terra, con un manto portato in diversi modi allacciato
sopra la spalla, e altri senza allacciare con buttarne una parte sopra la spalla,
e un'altra sotto il braccio, simile a’ tempi nostri di quello, che si fa de ferraioli,
o mantelli. Erano per tanto questi manti ampli, e lunghi fino a terra. Questi
tali Senatori, usavano come anchora gli Imperatori di andar rasi di barbe, e
costumavano portar pochi capelli in testa; e nel ritrarre, o scolpire, che si fa-
cevano, si facevano scolpire, e ritrarre senza alcuna cosa sopra il capo; si come
si vede in ogni statua antica, e in ogni medaglia fatta in quei tempi.
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Habito antichissimo de’ romani, che fu anco usato prima da’Troiani

[£. x51] E cosa molto dilettevole il considerare i capricci de gli antichi ro-
mani, e non & dubbio, che gli Habiti loro ci porgono per la lontananza del
tempo maggior diletto, che non fanno i moderni, i quali del continuo hab-
biamo avanti  gli occhi. Per tanto quelli, che sono venuti a Venetia, se pur
haveranno havuto qualche diletto di veder cose notabili, non haveranno la-
sciato a dietro di considerare quelle quattro figure di porfido di rilevo pieno,
armate, le quali sono dinanzi alla porta del Palazzo di San Marco; e furono
portate insieme con altre statue, sculture e cose preciose di Grecia, e dalle
parti pit lontane qua 2 Venetia, quando questa potentissima Republica an-
dava allargando i termini del suo Imperio con lieto grido del nome suo, e
con felice corso delle sue imprese. Dicesi, e forse favolosamente, che queste
quattro figure rappresentassero le persone de’ quattro Prencipi figliuoli de’
Re della Grecia, et altre nationi, i quali non potendo succedere ne’ regni
paterni; che per leggi pervenivano alli primogeniti, dopo haver fatto bottino
del migliore de gli errarij, e Thesori paterni unitamente si imbarcassero in
una nave per procacciarsi un nuovo paese, e regno: e per fortuna dicesi per-
venissero nel fine del golfo Adriatico nelle lagune di Venetia, dove volendo
pigliar qualche ristoro, e rinfrescamento, ¢ fama, facessero tra loro consulto,
con due de’detti Prencipi venissero a pigliar rinfrescamento qua a Venetia, e
due ne restassero in nave; e che per ambitione di goder due di loro soli tutto
il Thesoro, che portavano, quelli che vennero per li rinfrescamenti, attossi-
cassero le vivande; e quelli due altri, che restorno in barca, si risolvessero alla
venuta, [f. 15v] che quelli due facevano in nave, di ucciderli, si confecero; e
poi si messero a mangiar le vivande attossicate di modo, che due dal veleno,
e gli altri dal ferro restorno morti: per il che gli habitatori di Venetia di quei
tempi pigliassero detta nave, e vi trovassero un gran thesoro insieme con
queste quattro figure di porfido; che dicevano significare il consiglio, che
fu fatto da quei Prencipi Greci nella presa di Troia. Questo ho voluto dire,
accio si sappia, che questo Habito & antichissimo, e propriamente usato da’
Troiani, e poi da’ Romani antichi. Si vede poi il sopraposto Habito, che i
Troiani; e poi gli antichi Romani andavano armati di corazza, e di cortella,
storta e sono coperti da un paludamento, il quale fu poi posta uso dalli Con-
soli Romani: le loro scarpe erano simili a quelle, che si portavano al tempo
di Alessandro Magno; si come attestano molte medaglie fatte, e battute in
quei tempi: la berretta, che gli copriva la testa & tonda a guisa di quelle, che
al presente usano gli Clarissimi Senatori Venetiani.
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Cesare Vecellio, Troiano antichissimo, incisione dagli Habiti antichi et moderni, Venezia, Zenaro, 1590.
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Dei consoli, et tribuni romani armati in guerra

[£. 16v] E cosa certa, che i nostri antichi Romani hanno dato il modo, e la
regola di tutto quello, che in una ben'ordinata Repubblica si deve fare cosi in
tempo di pace, come di guerra. Et havendo noi fin qua parlato del governo
de’ Romani in tempo di pace, e di guerra; perd giudico non esser fuor di
proposito il far mentione in questo luogo delle qualita che si richiedevano in
un Console, e Generale Romano. I Romani dunque eleggevano in tempo di
guerra un Console, persona dotta, e prattica de’ maneggi del mondo, consi-
derando che la prudentia dell’huomo supera co’l consiglio le forze maggiori
delle sue; e in oltre non si guardano tanto alla bella presenza del corpo, quan-
to alla prontezza della lingua, e delle mano, le quali due cose accompagnate
dalla prudenza stessa, sono di gran momento in tutte le imprese. Essendo
dunque eletto il Console di cosi fatti costumi, e qualita, portava un’Habito,
che abbelliva, e ornava molto la sua grandezza. Simile all’habito de’ Consoli
era quello de’ Tribuni, e de’ Centurioni, benche non cosi ricco, né di tanta
manifattura. Portavano per tanto i Consoli la corazza di lama di acciaio, 6 di
ferro, overo un giacco di maglia fina coperto di velluto cremesino ornata di
certi mascheroni in forma di teste di Leoni, 6 d’altri animali, che servivano
invece di spallacci, e nel panno di seta facevano alcuni tagli, che pendevano
fino a mezo il braccio: sotto le corazze portavano un panno di seta, che face-
va I'armadura pit commoda alla persona, e sopra poi un saio, che dal busto
in gitt era fatto di certi tagli di broccato dell’istesso colore con liste doro in
mille fogge, [f. 17r] tra le quali campeggiavano alcune mascherette di oro
massiccio; hebbero anchora in uso gli stivaletti fino a meza gamba, sotto i
quali portavano le calze di scarlatto intiere dal piede fino alla cintura, ¢ erano
molto commode al cavalcare. Gli stivaletti si allacciavano con legature molto
acconcie, e spedite. Sopra tutti questi Habiti portavano un manto di porpo-
ra, il quale si chiamava Paludamento, affibiato davanti con una brocca d'oro
figurata in bella maniera; portavano la daga, che loro pendeva da una cintura
di cuoio piena di fibbie d'oro. Ornato dunque il Console di tal’Habito, e con
il bastone in mano in segno della sua auttorita attraversava per le Centurie,
e per le Legioni, o cavallerie dell'essercito. Il simile facevano gl'Imperadori
in tempo di guerra con I'armi corte in quella guisa, che nelle medaglie e
nelle statue ci si rappresenta; allacciandosi perd Ielmo in testa con bellissimo
modo attendevano alla salute della patria, e ad acquistarsi gloria immortale.
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Cesare Vecellio, Console, over tribuno romans, incisione dagli Habiti antichi et moderni, Venezia, Zenaro, 1590.
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Del soldato armato

[f. 18r] 11 valore de’ Soldati Romani, oltre I'ardir loro naturale, nasceva an-
chora dal premio, proposto all'opere valorose, che ciascuno havesse fatte.
Erano dunque riconosciuti da’ loro Tribuni assai magnanimamente quelli,
che operavano qualche atto, 6 prova generosa, si come all'incontro erano
severamente castigati i codardi: i quali castighi (si come anchora i premij)
erano dati in publico, e alla presenza di tutto lessercito per raffrenar, ¢ ina-
nimir rispettivamente gli animi de’ Soldati. Per infiammarli dunque alle
valorose imprese; i Consoli, quando uno si era portato bene, facevano chia-
marlo avanti di essi, e di tutti, e quivi ad alta voce per bocca di molti ufficiali
publici si lodava, e magnificava il valore di quel tale, di modo, che i fatti
egregij di quello erano intesi da tutti i Soldati dell'essercito. Appresso le lodi
anchora se gli dava un dono di pit, e meno valuta, secondo che piu, e meno
haveva ben operato: perche chi haveva ferito un fante a piede dell'essercito
nemico, guadagnana un cinto francese: chi haveva gettato alcuno da cavallo,
riceveva in premio un vaso doro; e all’huomo d’armi si dava un fornimento
da cavallo; chi liberava la vita ad'un Cittadino, riceveva di mano del Conso-
le, 6 Generale, una corona d'oro intagliata a foglie di quercia; di qui dunque,
che volendo il Senato riconoscer, e honorare i buoni Imperatori fecero le
statue, e le pitture loro con tal corona. E questi erano quei privilegiati, i
quali ritornando poi cosi carichi, e ornati di tali splendori, erano dipinti nei
luoghi alti, e eminenti, e piu celebri, e frequentati dalla nobilta Romana. Si
dava anchora in premio dai Consoli a quel Capitano, [f. 18v] che havesse ti-
rato 4 fine qualche impresa segnalata di grandissima importanza, lasciata da
altri per disperata; come a coloro, che havessero liberato la patria da qualche
gran pericolo, una gioia, 6 corona di gramigna verde, colta 2 punto in quei
luoghi, dove era stata fatta I'impresa; e nel venire a quest’atto volevano, che
i vincitori fossero coronati di mano del vinto. Fra quelli dunque, che otte-
nessero si honorato premio furono Lucio Dentato, Publio Decio, e Marco
Calfurnio, e anchora Decio Augusto, il quale I'hebbe per mano del Senato.
E questo basti quanto a i premi de’ Soldati. L'Habito di essi & conforme
al sopra posto, il quale non mi par che habbi bisogno di dichiaratione, per
esser assai stato dichiarato ne i precedenti Capitoli.
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Dell’huomo d’armi a cavallo

[£. 19v] Ritrovo scritto, che gli antichi huomini d’arme Greci per esser ispe-
diti, e leggieri al combattere, portavano armature di poco peso, armandosi il
capo di una celata di cuoio a piti doppi, e di cuoio era finalmente la corazza,
la quale essi chiamavano Saione. Tal'armatura usarono anchora i Romani,
i quali la coprivano di porpora, o di giacinto. Questa ne gli esserciti era la
pitt honorata cavallaria perché cosi poco armata si esponeva alli maggiori
pericoli, che occorrevano. Tal modo di armare fu ritenuto anchora da’ Persi
per spatio di gran tempo: ma avvistosi poi che nel portarle per la pioggia
divenivano assai grevi, e si torcevano nel ricever dopo esser state bagnate il
Sole, e tanto pilt che molti di loro ne coprivano anchora i cavalli; mutarono
usanza, ¢ cominciarono a bardar i loro cavalli, e coprire le loro persone di
piastre di ferro e portar con la mano destra una lancia assai grossa, e con
la sinistra uno scudo grande coperto di una camicia di maglia fino al gi-
nocchio, con bracciali, e guanti di ferro, e schiniere alle gambe; in testa poi
portavano una celata co’l cimiero alto di queste, che si allacciavano sotto il
mento, e fornita di piume di varij colori. Usavano anchora la corazza di lame
di ferro coperta di seta, o cuoio. Questi cosi armati si veggono dipinti in
diversi luoghi, e scolpiti anchora ne’ marmi, e in altre materie, dove si vede
la grandezza di quei pennacchi, usati da loro per parer pit terribili 2’ nemici.
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Del soldato armato alla leggiera a cavallo al modo Romano antico

[£. 20v] I soldati a cavallo armati alla leggiera usavano la corazza, e la cela-
ta, come quelli dell'armadura grave, e cosi portavano lo scudo nella mano
sinistra; ma nella destra in cambio di Lancia portavano un dardo, ¢ alcuni
ne tenevano tre nella mano dello scudo, per potersene valer dopod haver lan-
ciato il primo; altri poi in luogo del dardo usavano portar una lancetta corta
detta Chiavarina, assomigliandosi questa a quelle corsesche, che sogliono
portare i Pedoni. In questa medesima guisa erano armati anchora gli Arcie-
ri & cavallo, i quali portavano il Carcasso pieno di frezze dietro le spalle, e
nella mano sinistra un'arco simile quasi al Turchesco, con la destra sempre
armata di una di queste frezze, per esser pronti al ferire. Al fianco sinistro
havevano una daga corta, ¢ dalla banda destra il pugnale, e nel rimanente
erano in tutto simili a i pedoni, de i quali se ne vedono assai nella Colonna
di Traiano, e di Antonio.
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De gli alfieri romani

[£. 21v] Gli Alfieri de gli esserciti Romani, per quanto si cava dalle scritture
di varij Auttori erano diversi, e molti per ognuno di essi esserciti; Alcuni de’
quali erano dimandati immaginieri, perché portavano I'immagini de’ Prin-
cipi. Altri Insegnieri, perché portavano le insegne; e altri Aquilieri, e Dra-
goneri, perché quelli portavano I'’Aquile, e questi Draghi. L'armi di questi
erano le corazze, la daga corta, ¢ cinta al fianco destro; le vesti erano simili
a quelle degli altri soldati, e si calzavano anchora stivaletti in gamba. Ma
in testa in vece di celata portavano una conciatura fatta a guisa di una testa
di Leone, accid I'aspetto dell’Alfiero fosse piu terribile, e spaventevole al
nemico di quello de gli altri Soldati. In questa medesima guisa si vedevano
anchora i Trombetti, e altri sonatori di strumenti da guerra. E tale anchora
era 'Habito, e I'armatura de gli Alfieri de’ cavalli alla leggiera, i quali di piu
portavano in cima di un'asta '’Aquila, e sotto quella una picciola bandiera
di taffeta de i colori della Livrea, o divisa de proprij Capitani. Et questa ¢
quanta differenza si ritrova tra I'’Alfiero de’ cavalli, e quello de’ Fanti a piedi.
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Di soldati romani a piedi detti Veliti

[£. 22v] Si vedono molte scolture, dalle quali si cava, come i soldati 2 piedi
della militia Romana erano di ordini diversi; e dalle scritture anchora di va-
rij Auttori si cava, che i soldati a piedi della militia Romana erano chiamati
con molti nomi, per esser molti i loro ordini, de’ quali alcuni erano chiamati
Veliti, i quali erano armati alla leggiera, come quelli, che offendevano gli ne-
mici di lontano con scaricare le Frombe contra la parte nemica. Alcuni poi
erano detti Lanciatori, i quali lanciavano aste picciole dette Zagaglie, e altre
simili armi offensive. Questi non havevano altra armatura, che una celata in
testa; e tutto il rimanente della vita era coperto de’ suoi vestimenti ordina-
rij, i quali erano alcuni mantelletti serrati, e legati sopra le spalle, ne’ quali
usavano anchora portar de’sassi, per tirarli contra i nimici. Havevano questi
una sottana lunga fino alle ginocchia, la quale portavano cinta, e usavano
gli stivaletti in gamba. Et tal'Habito si cava dalle scolture antichissime fatte
fino a’ tempi de’ Greci, e in particolare ne fa chiari la Colonna di Traiano. Le
sopradette loro sottane erano di lana; ma i mantelletti per la maggior parte
di cuoio, perché meglio facessero resistenza alla pioggia. Da questo dunque
potremo venire in cognitione, i Veliti esser stati di tre spetie, cioé Frombo-
latori, Lanciatori, e Arcieri, i quali si adoperavano piu di ogni altra sorte di
soldati nelle militie de’ Romani, per esser loro i primi ad attaccare le zuffe.
Gli Habiti loro erano di colori diversi. I Percussori poi lanciavano una sorte
di dardo, il quale anticamente fu chiamato Dali. Questi erano armati di [f.
23r] celata allacciata sotto il mento, come si rappresenta sopra nel disegno.
Per armi da difesa portavano nel braccio sinistro uno scudo largo tre piedi
con un’hasta, che si chiamava Pilo, simile al dardo, di lunghezza di tre piedi,
e mezo, e co'l ferro lungo un palmo; il quale quando era stato tirato una
volta contra il nemico, si piegava, e percio rimaneva inutile a poter esser pilt
rilanciato indietro. Al fianco sinistro portavano la daga curta di lunghezza
un braccio. Nondimeno si vede, che al tempo di Traiano, e di Antonino Pio,
questi portavano alcuni corsaletti a scaglie, e molti li coprivano di panno, 6
di cuoio, e vedesi nelle scolture, che havevano in uso li stivaletti, e intorno
alle scarpe unorlo di ferro, che le rendeva pit durabili.
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De’ frombolatori romani

[£. 24r] Non erano di minor importanza i Frombolatori Romani ne gli es-
serciti, che I'altre specie de’ Soldati, e in quei tempi servivano in luogo di
Archibugieri, per non trovarsi gli archibugi, ferendo i nimici lontani. E que-
sti tali Frombolatori andavano vestiti agili, e alla leggiera, non havendo ar-
mato di ferro altro, che il capo, come parte piti pericolosa della vita. habito
loro era assai curto, e portavano le braccia quasi ignude: nella mano destra
havevano la Fromba, nella quale ponevano un sasso rotondo di quei, che
si raccolgono nelle spiaggie de’ fiumi. Un capo di essa Fromba era sempre
attaccato al braccio destro, e I'altro adattavano in modo, che dopd haver
dato tre, 0 quattro girate alla Fromba, potessero lasciarlo andare, e scaricare
il sasso dovunque volevano; e questa sorte di militia di Frombolatori, la
quale fu poi usata lungo tempo; era tanto assuefatta a questo essercito, che
percotevano di volta in volta nel destinato segno, non meno, che si faccia-
no hoggi gli Archibugieri. Portavano le pietre dalla banda sinistra sopra il
mantelletto curto, o ferraiolo, quale legavano sopra la spalla destra, accioche
nello scaricare la Fromba potessero adoperare speditamente il braccio; e ne
portavano in tanta quantita, che loro bastavano per 'imprese, e fattioni, che
si havevano da fare per beneficio de i loro Signori Romani.
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Delle donne romane illustri, dette Stolate antiche

[£. 25r] Havendo io discorso sopra gli Habiti de’ Consoli, Senatori, e della
Militia Romana tutta; perd mi par cosa conveniente di far mentione ancho-
ra sopra gli Habiti delle donne antiche, come moderne, si nobili, come ple-
bee, e atiste. E percid comincio dal sopraposto Habito, come il piu illustre
che sia stato a quei tempi, portato dalle mogli de’ Consoli, e Senatori, Tri-
buni, e altri in grado sopremo, che anticamente le principali donne Romane
imitando i mariti loro Consoli, e Senatori, portavano 'Habito con la stola
di color di giacinto, o di porpora con la toga lunga, e faldata fino a i piedi,
alli quali calzavano alcune scarpe legate a guisa delle scarpe all’Apostolica,
con le chiome sparse sopra le spalle, e il Pallio, o mantelletto sopra le spalle.

220 La Rivista Dt ExgramMma 112 | 92 |  DICEMBRE 2013 * ISBN 978-88-98260-57-7



Gioreio Reoron

Cesare Vecellio, Donne illustri stollate, incisione dagli Habiti antichi et moderni, Venezia, Zenaro, 1590.
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Le fonti e il contesto

Dalla lettura di tali pagine abbiamo potuto notare, e apprezzare, la diligen-
za dell'autore nel compilare e ordinare questa grande quantita di materiale
e nel presentare i costumi, attraverso un ampio apparato di notizie, curio-
sita e informazioni. Si coglie tra le righe I'erudizione, la cultura letteraria e
artistica, il gusto umanistico e archeologico, che si traduce nella volonta di
risalire all'origine dell’abito e nel dare conto, in molte occasioni, della fonte
dell'incisione e della notizia (Guérin Dalle Mese 2001, 129-132, Rosen-
thal, Jones 2010, 23-26). “Dicesi per proverbio che chi cerca trova: onde
all’honorato desiderio, col quale mi sono messo a cercare questa diversita
di habiti, non ¢ mancato in tutto leffetto” (Vecellio Habiti 1590, f. 82v).
Cesare si muove in prima persona nel costruire il suo volume: questo vuole
essere una grande indagine sul vestito. Ad un certo punto egli stesso si
definisce “diligentissimo investigatore” e “fedelissimo testimonio” (Vecellio
Habiti 1590, f. 59v).

11 suo prototipo per una storia del vestire richiama la perizia archeologica
ed antiquaria, nonché visiva che la materia richiede. (Bridgeman 2002, 9o)

Nel discorso introduttivo su Roma, abbiamo letto, Cesare scrive che
la grande diversita degli abiti romani si raccoglie “da gli archi famosi,
et trionfali, dalle statue, dalle colonne, e dalle antiche scritture di uomi-
ni approvati”. Sono elencate le principali fonti cui un uomo di cultura o
artista del XVI secolo doveva fare riferimento per la conoscenza dell’an-
tichita romana: gli archi di trionfo, le statue, le colonne con i rilievi sto-
rici, i testi degli autori classici. Roma costituiva una meta d'obbligo per
gli artisti, desiderosi di vedere dal vivo e studiare le antiche vestigia, ma
nel Cinquecento le stampe e le incisioni, con la loro massiccia circolazio-
ne, svolgevano uno straordinario ruolo di divulgazione, illustrando e spie-
gando in testi e repertori o in fogli autonomi la storia e le opere d’arte
dell’antichita romana. Non sappiamo se Cesare si fosse recato nell'Urbe.
Un canale con la “citta eterna” era rappresentato da due artisti (un incisore
e un pittore) abitanti di Roma, nominati negli Habiti, che gli hanno fornito
materiale per gli abiti romani del periodo 1000-1500:

E di questo sopra posto disegno — habito antico di Roma da donna, il quale
era portato per tutta Italia — con molti altri antichi mi fu fatto dono dall'Ec-
cellentissimo M. Giovan Maria Bodovino primo miniatore de’ tempi nostri,
padre dell'inventioni in detta professione, e ottimo disegnatore nelle sue
opere, alle quali da tanto spirito, che rassembrano le naturali benissimo.
(Vecellio Habiti 1590, f. 26r)
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11 presente Habito — delle nobili donne romane moderne — & cavato dal natu-
rale, e mandatomi da M. Giovanni Salamandra, Eccellentissimo pittore che
habita in Roma. (Vecellio Habiti 1590, f. 311)

Nel corso del Cinquecento si era diffusa 'immagine della Roma antica e
moderna grazie alle opere d’arte (Fagiolo 1985), in particolare le incisioni
(Di Castro, Fox 1983, Corsi 2004, Witcombe 2008). Un artista come Ve-
cellio, che lavorava nel settore dell'incisione e della stampa, e che abitava
in una cittd come Venezia, poteva attingere notizie storiche e immagini di
Roma dai numerosi studi, testi e repertori di antichita romane (Cantino
Wiataghin 1984, 201-205) compilati da autori appassionati di ricerca an-
tiquaria e archeologica (eruditi, antiquari, artisti, numismatici), alcuni dei
quali illustrati con incisioni, stampati a Venezia nel corso del secolo: come
Delle antichita della citta di Roma, raccolte e scritte da Lucio Fauno (Vene-
zia 1548, 1552, 1553, 1559), Delle antichita della citta di Roma et delli edificii
memorabili di quella dell’antiquario romano Andrea Fulvio (Venezia 1543 ¢
1588, quest’ultima un'edizione corretta e ampliata), Libri quattro dell’anti-
chita della citta di Roma fedelmente descritte e rappresentate con bellissime figure
di Bernardo Gamucci, con piu edizioni veneziane (la prima nel 1565 presso
Varisco, e poi nel 1569, 1580, 1588), che descrive i principali monumenti
della Roma antica, accompagnati da incisioni con vedute prospettiche dei
monumenti e delle rovine, Delle antichita di Roma dell’architetto e pitto-
re Pirro Ligorio (Venezia 1553), Le antichita della citta di Roma di Lucio
Mauro (Venezia 1556, 1558 e 1562), che comprende in appendice il testo
di Ulisse Aldrovandi, Statue antiche della citta di Roma. Erano disponibili
anche le opere di antichita romana di due architetti, Palladio (1554) e Sca-
mozzi (1582), di quest'ultimo con 40 tavole in rame.

Questa prima parte degli Habiti, dal sapore antiquario e archeologico, &
caratteristica e costituisce un elemento di novita rispetto alle raccolte pre-
cedenti: si comprende meglio se si considera il secolo in cui visse Cesare,
attraversato da un ritorno al classico nella pittura, nella scultura, nell’archi-
tettura e nella letteratura (il cosiddetto “classicismo rinascimentale”). La
passione per I'antico era propria di questo periodo anche a Venezia (Fortini
Brown 1996, Joannides 1998, Bodon 2005a), stimolata da un fervido mer-
cato collezionistico e dalle numerose e ricche raccolte antiquarie, per I'ini-
ziativa di nobili patrizi e facoltosi cittadini, che fiorirono e si svilupparono
in citta (Favaretto 1990, Favaretto 2008), dove tra 'altro venivano stampate
molte edizioni di libri di autori latini.

Piu volte Vecellio fa riferimento alle fonti scritte, alle “antiche carte”, alle
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“antiche scritture”. I nomi di autori classici riportati in queste pagine sono:
Plinio il Vecchio, Plutarco, Ammiano Marcellino, Marziale, Svetonio, Ate-
neo, Aulo Gellio, Ennio, Varrone, Fenestella, Lucilio, Omero. La stampa e la
lettura dei testi di autori classici avevano assunto nel XVI secolo proporzioni
gigantesche, anche grazie alle traduzioni in volgare, tanto pit che Venezia
era la capitale del libro stampato: si contano ben 453 tra tipografi, editori e
librai; oltre 7000 opere furono pubblicate tra 1465 il 1600, tra le quasi 15000
complessive in Italia, rappresentando quindi circa la meta dell'intera pro-
duzione italiana (Di Filippo Bareggi 1988, Di Filippo Bareggi 1994). Per i
personaggi romani principali citati, come Romolo, Publio Valerio Publicola
e Catone il censore, Cesare attinge alle Vite parallele di Plutarco, raccolta di
biografie di uomini illustri dell'antichita greco-romana: questopera poteva
averla letta nelledizione in volgare del 1587, stampata a Venezia da Felice
Valgrisio, Vite di Plutarco Cheroneo de gli huomini illustri greci et romani,
nuovamente tradotte per M. Lodovico Domenichi e altri, et diligentemente con-
Jfrontati co’ testi greci per M. Lionardo Ghini. Quando nel capitolo su Roma
capo del mondo tratta della fondazione della citta, con diverse opinioni
intorno allorigine del nome, sono evidenti i riferimenti all'inizio della Vita
di Romolo di Plutarco e naturalmente i fondamentali 46 urbe condita libri
di Tito Livio, che I'autore non cita esplicitamente, ma che sicuramente avra
tenuto presente, anche per il passaggio dalla Monarchia alla Repubblica.
Tuttavia la conoscenza di storie, aneddoti e leggende della Roma antica
era anche nota attraverso testi di autori contemporanei, come Delle istorie
del mondo di Giovanni Tarcagnota, pubblicato a Venezia nel 1585. Dalla
Vita di Romolo deriva anche I'abitudine del primo re di Roma di indossare
la toga praetexta, un tipo di toga listata di porpora: “questo prima si conob-
be dall’habito e vestire della sua persona. Perciochegli andava vestito di
porpora, e di sopra portava pure la toga di porpora” (Plutarco Vite I, 43).
Dalla Vita di Catone il censore derivano alcune usanze del personaggio: “poi
quando egli ritornava a casa il verno usando una veste senza maniche, e la
state ignudo s'affaticava a gara insieme co’servi suoi” (Plutarco Vite 1, 495).
La clamide del re Demetrio, con ricamati gli astri del cielo, si trova sempre
in Plutarco, nella Vita di Demetrio:

E di piti si trovava scritto ancora, come ad istanza di lui sera cominciato a fare
una certa veste, nella quale shavea a dipingere il mondo e le stelle, opera ve-
ramente superba, e di molto fatica, e di molto tempo, la qual poi nella mutato
dello stato dicono, che fu lasciata imperfetta, et che niuno Re di Macedonia,
ancorche poi ve ne fussero molti superbissimi, non hebbe ardimento d’usarla.
(Plutarco Vite 11, 318)

La Rivista p1 Excramma 1tz | 96 | DICEMBRE 2013 * ISBN 978-88-98260-57-7



Gioreio Reoron

E un racconto tratto da Plutarco anche quello su Monima Millesia, all'in-
terno della Vita di Lucullo: “1a misera levandosi il diadema dal capo, e legan-
doselo intorno al collo s'impiced con esso. Et essendosi per la grandezza del
corpo rotto quel capestro, disse; o maledetto diadema, in cosi tristo ufhicio,
tu non mi hai anco servito? Et havendolo gittato in terra, e sputatovi sopra,
subito si fece scannare da Bacchide” (Plutarco Vite 1, 829).

Una fonte molto usata e citata & la Nazuralis historia di Plinio il Vecchio: per
il Rinascimento questopera gigantesca costituiva una preziosa enciclopedia
del mondo antico, un vastissimo repertorio, un “inventario del mondo” (G.
B. Conte 1991, 99-101). Italo Calvino, presentando l'edizione critica pub-
blicata in pil volumi da Einaudi, coglie bene il principale utilizzo di questa
monumentale opera: “L'uso che di Plinio si ¢ sempre fatto, credo, & quello
della consultazione, sia per conoscere cosa gli antichi sapevano o credevano
di sapere su un dato argomento, sia per spigolare curiosita e stranezze” (Cal-
vino 1982, VII). La prima traduzione in volgare ¢ quella in italiano di Cri-
stoforo Landino, pubblicata a Venezia nel 1476, ristampata nella stessa citta
pit volte, nel 1481, 1489, 1501, 1516, 1534, 1543. Plinio rappresentava un
modello per la trattatistica cinquecentesca, con il suo sforzo di sistemazione
del sapere e la volonta di raccogliere le conoscenze note su ogni aspetto
dell'universo naturale (cosmologia, geografia, antropologia, zoologia, bota-
nica, medicina, mineralogia, fino alla storia dell'arte), secondo uno sguardo
ampio. In questo autore, Cesare poteva infatti trovare una miniera di infor-
mazioni, notizie, curiosita su alcuni argomenti non facilmente reperibili al-
trove. Dallerudito latino sono tratte anche le notizie riguardanti la porpora
(Vecellio Habiti 1590, 1. 5r), colorante pregiato e diffuso nell’antichita, usato
per tingere le vesti di re, imperatori e personaggi con alte cariche militari,
civili e religiose (Bessone 1998). Le figure di donne nominate come esempi
per spiegare la magnificenza e il lusso delle donne romane, Lollia Paolina e
Cleopatra, derivano dal libro IX della Naturalis historia, nel capitolo dedica-
to alle perle (il 35 nella traduzione di Landino). Leggiamo dalla traduzione
di Landino: “To vidi Lollia Paulina matrona di Caligula imperatore coperta
di perle: & di smeraldi. Rilucevano per tutto il capo distinti con certo ordine.
E negli orecchi nel collo: nelle colane: nelle dita: & tutte faceano la somma
di ccee migliaia di sestertii” (Landino Plinio, CXCII); “Due perle furono le
maggiori che mai si trovassero, ambedue furono di Cleopatra ultima Regina
d’Egitto per le mani de Re d’Oriente a lei date” (Landino Plinio, CXCII),
incipit che introduce il racconto della scommessa fatta con Marc’Antonio.
Molte informazioni e notizie riportate nel capitolo XII del Discorso su nomi
di abiti (come la crebra) e su fonti scritte (come Varrone e Fenestella), cosi
come I'usanza delle promesse spose di portare fuso e conocchia e la veste di
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Servio Tullio, sono desunte dal libro VIII, nel capitolo dedicato alla lana e
alle vesti (il 48 in Landino). Leggiamo sempre dalla traduzione di Landino,
che & quella sicuramente letta e conosciuta da Cesare, dalla quale per alcune
frasi riporta quasi di pari passo il testo:

Scrive Varrone che la lana con la rocea, & tuso di Tanaquile la quale per altro
nome ¢ detta Caia Cecilia durd nel tempo d’Ancho Re de Romani infino a suoi
templi, e che egli la mostro item una toga ungulata fatta da lei, la quale era nel
tempio della fortuna, la quale Servio Tullio Re vestiva. Di qui nacque la con-
suetudine, che drieto alle fanciulle, quando andavano a marito fusse portato
la rocca inconocchiata di lana & il fuso col filato: et prima tessono la retta tu-
nica, la quale insieme con la toga pura si vestono e tironi, & le donne novelle.
La veste ungulata da principio fu portata dagli huomini ricchi e puliti: onde
venne dipoi la sorriculata. Scrive Fenestella, che le toghe rase & frigiane furo-
no in uso negli ultimi anni d’Augusto Imperadore, e le crebre papaverate sono
pit antiche, conciosia che Lucilio poeta le vitupera nella persona di Torquato.
Le preteste furono trovate da Thoscani. Truovo che e Re usavano le Trabee. Le
veste dipinte pone Homero onde hebbero origine le triomphali. Farle con’ago
trovoronoe popolidi Phrigia & per questo tali artefici sono chiamati Phrigioni.
In tessere l'oro trovo Attalo re: onde sono chiamate veste Attalice. Babilonia
trovo di tessere varii colori di pittura & pose loro e nomi. Tessere con piu
licei (le quali veste si chiamano polimita, cio e di piu fili) trovo Alessandria.
Distinguere le vesti con scudicciuoli, ¢ chiamansi scutulate: trovo la Gallia.
Marcello pose per peccato capitale a Scipione che e panni delletto suo da
mangiare, e quali erano Babilonici si venderono ottocento migliaia di sester-
tii: E quali costorono a Nerone Imperadore quattrocento miglia di sestertii.
Le preteste di Servio Tullio, le quali coprivano la statua della fortuna da lui
dedicata, durarono infino alla morte di Seiano (Landino Plinio, CLXXIII).

Tra gli storici Vecellio cita Ammiano Marcellino, autore delle Res Gestae,
e Svetonio, De wiris illustribus e De vita Caesarum, testi in cui pit volte si
parla dell’abbigliamento dei romani, come la veste di porpora indossata
dagli imperatori nei trionfi. Anche gli epigrammi di Marziale contenevano
notizie sulla societa, la vita quotidiana e i costumi, attraverso vivaci qua-
dretti. Informazioni sull'esercito romano erano reperibili nei commentari di
Giulio Cesare (che non viene citato), come il De Bello Gallico, di cui venne
pubblicata unedizione cinquecentesca illustrata con tavole calcografiche
disegnate da Palladio (Venezia 1575). LAteneo che viene nominato per
le notizie sulla praetexta ¢ Ateneo di Naucrati, autore dei Deipnosofisti (“i
dotti a banchetto”).

Un’altra fonte importante per i costumi dei romani & Aulo Gellio, autore
delle Noctes Atticae. Nel libro VI, capitolo 12, parla delle tuniche:
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In Roma e in tutto il Lazio era contrario al decoro che gli uomini indos-
sassero tuniche allungate oltre il polso fino all'inizio delle mani o addirit-
tura fin quasi alle dita. Tali tuniche i nostri li chiamarono con parola greca,
chirodytae, e ritennero che solo alle donne convenisse una veste abbondan-
temente lunga e larga, per celare braccia e gambe agli sguardi. Gli uomini
romani in un primo tempo andavano senza tunica, avvolti solo nella toga;
in seguito usarono tuniche strette e corte che finivano prima dell'omero.
Altre fonti sono le statue e le sculture, dalle quali derivano in particolare la
toga dei patrizi e gli abiti dei soldati e dei cavalieri. Per gli uomini d'armi a
cavallo si dichiara che:

questi cosi armati si veggono dipinti in diversi luoghi, e scolpiti anchora ne’
marmi, e in altre materie, dove si vede la grandezza di quei pennacchi, usati
da loro per parer pit terribili 2’ nemici.

Il famoso gruppo scultoreo dei Tetrarchi, collocato nell'angolo esterno del
Tesoro della basilica marciana, costituisce la fonte per il Troiano antichissimo.
Di questopera parla anche Francesco Sansovino nella sua guida Venetia
citta nobilissima et singolare (1581):

Le quattro figure di porfido che s'abbracciano insieme, collocate sul canto-
nale della stanza delle gioie di S. Marco. (Sansovino, Venetia citta nobilissi-
ma, f. 119r)

Secondo Sansovino furono portate a Venezia da Acri nel 1291 al tempo
del doge Pietro Gradenigo, mentre Vecellio scrive che il gruppo sculto-
reo proviene dalla Grecia, e riporta un’interpretazione delle quattro figure:
sarebbero quattro leggendari principi greci, fuggiti verso I'alto Adriatico
portandosi appresso un tesoro, che poi per cupidigia si sarebbero uccisi tra
di loro. Cesare riproduce da queste figure il berretto, la divisa militare, il
mantello, la cintura, la spada con Telsa dalla forma di testa d’aquila.

Immagini del so/dato armato alla leggera “se ne vedono assai nella Colonna
di Traiano e di Antonio”, cosi come I'abito dei wefiti “si cava dalle scolture
antichissime [...] e in particolare ne fa chiari la colonna di Traiano”. Le co-
lonne coclidi di Traiano e di Antonino Pio, con lo svilupparsi a spirale di un
lunghissimo fregio figurato, erano un importante documento iconografico
per gli artisti. La Colonna Traiana (Settis 1988, Coarelli 1999) ¢ un mo-
numento che conobbe molta fortuna nel Rinascimento, piu volte studiato,
riprodotto e citato (Agosti, Farinella 1984, Agosti, Farinella 1988, Farinella
1992 124-131, Bodon 2005b): i soggetti storici scolpiti nel rilievo si riferi-
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I tetrarchi, 1V sec. d.C., Venezia, Basilica di San Marco.
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scono alle due campagne militari di Traiano in Dacia (101-102 € 105-106
d.C.). Nelle scene vediamo lesercito romano impegnato in combattimenti
e azioni militari. Per le immagini della colonna sussisteva il problema della
visibilita: il primo a riprodurre graficamente I'intero fregio fu il pittore bo-
lognese Jacopo Ripanda all'inizio del Cinquecento (Farinella 1992), attra-
verso un sistema di ponteggi. I suoi disegni furono la base per successive ri-
produzioni pittoriche, grafiche e incisorie del XVI secolo, in particolare per
le tavole del volume Historia utriusque belli Dacici a Traiano Cesare (Roma
1576), con il commento di Alfonso Chacon, i cui disegni furono realizzati
da Girolamo Muziano. Sempre dai disegni di Muziano sono tratte le 133
tavole dell'incisore cinquecentesco Giovanni Battista Cavalieri.

[ rilievi istoriati costituivano un repertorio di figure e dettagli di grande
suggestione e forte impatto visivo. Oltre all'immagine dell'imperatore, pro-
tagonista del rilievo ¢ lesercito romano, con le numerose raffigurazioni di
soldati e cavalieri: si scorgono le armi (scudi, lance, spade, giavellotti, dardi),
le insegne militari e legionarie, tra cui quelle con aquile e draghi, I'abbi-
gliamento, come loriche e celate. Lincisione di Cesare del so/dato armato
a cavallo mostra un cavaliere con impugnata una lancia nella mano destra
sollevata, nell’altra lo scudo; il cavallo & scalpitante e alza le zampe anteriori:
figure di cavalieri le troviamo in numerose scene della Colonna Traiana,
come le tavole XVI, XVIII, XXVIII, CIV e CVI della numerazione di
Conrad Cichorius (1896-1900).

Nel basamento della Colonna di Antonino Pio si vedono numerosi cavalli
rampanti, con le zampe anteriori sollevate, impegnati nella decursio, la pa-
rata militare di cavalieri che si svolgeva durante I'apoteosi di un imperatore
o la cerimonia funebre. Nella tavola VII sono presenti legionari in /lorica
segmentata e numerosi signiferi (uno avvicinabile all'a/fiere del Vecellio) con
in mano le insegne e i vessilli e con il capo coperto da pelli di leoni e lupi.
Anche il soldato a piedi nell'immagine del Vecellio deriva dai molti soldati

Giovanni Battista Cavalieri, incisione dai rilievi della Colonna Traiana.
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Colonna Traiana, r10-113 d.C., Roma, particolare del fregio; da sinistra a destra Cichorius: XVI, XVIII,
XXVII, C1V, CVL
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Colonna di Antonino Pio, 160-162 d.C., Roma, particolare del basamento (sin.); Colonna Traiana,
rro-113 d.C, Roma, particolare del fregio (VII Cichorius).

Colonna Traiana, 110-113 d.C., Roma, particolare del fregio; da sinistra a destra e dall’alto in basso

Cichorius: LXXVII, LXXIX, LXXXV, XCIIL.

Battista Franco, incisioni da un bassorilievo dell’Arco di Costantino, da sinistra a destra: Un generale
arringa i suoi soldati, Un sacrificio pagano, Un generale si rivolge ai suoi soldati.
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che affollano i campi di battaglia scolpiti nella Colonna Traiana, con elmi,

lance, scudi, corazze: si vedano per esempio i soldati nelle tavole LXXVII,
LXXIX, LXXXV, XCIII della numerazione Cichorius.

Rilievi storici con immagini dell'esercito romano, di imperatori, senatori e
tanti altri personaggi sono scolpiti negli archi di trionfo, come quello di
Costantino, di cui il pittore Battista Franco esegui le incisioni, nelle quali ri-
porta la frase Batista Franco fecit dal Anthico (Bartsch 1979, 204-206). Giova
ancora ricordare che la conoscenza delle opere dell’antica Roma nel corso
del Cinquecento era favorita e facilitata dalle riproduzioni grafiche e inciso-
rie. incisore Giovanni Battista Cavalieri fu una figura importante all'inter-
no del colto e raflinato ambiente della Roma del Cinquecento (Pizzamano
2001), segnato da un vivo sentimento per l'antico, e fu uno dei principali
interpreti e divulgatori del filone antiquariale di documentazione grafica: &
infatti autore di una serie di volumi corredati da tavole che censiscono e do-
cumentano la statuaria antica presente nelle collezioni romane, Antiguarum
statuarum urbis Romae (edito anche a Venezia da Girolamo Porro nel 1570),
con 58 tavole incise rafiguranti statue antiche, e Urbis Roma aedificiorum
quae supersunt reliquie (1569), sugli edifici e sui monumenti.

Incisioni da Statue antiche che sono poste in diversi luoghi nella citta di Roma, Venezia, 1576, da sinistra:
Statua di console, Statua dell'imperatore Costantine, Statua di donna sabina.
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Un tramite per la conoscenza di antiche statue romane era rappresentato
dal volume pubblicato da Girolamo Porro a Venezia nel 1576, Statue antiche
che sono poste in diversi luoghi nella citta di Roma, un importante repertorio di
incisioni di statue antiche, disegnate sempre da Cavalieri, dove poter trarre
panneggi, tuniche, toghe, paludamenti e altre tipologie di costumi, che si-
curamente Cesare ha tenuto in considerazione per la realizzazione dei suoi
disegni di abiti. Nel Cinquecento molti furono gli autori di disegni e inci-
sioni tratti dall’'antico, tra i quali Battista Franco, Marco Dente, Agostino
Veneziano, Giorgio Ghisi, Enea Vico e Nicolas Béatrizet.

Cesare cita piu volte anche le medaglie. Per le medaglie romane antiche fu-
rono importanti due testi, quello di Enea Vico, Discorsi sopra le medaglie degli
antichi (Venezia 1555), e soprattutto quello del veneziano Sebastiano Erizzo,
Discorso sopra le medaglie antiche con particolare dichiarazione di molti riversi
(Venezia 1559), pit volte ristampato. I1 pregio del corposo volume di Erizzo
sta nelle oltre cinquecento illustrazioni delle medaglie che corredano il testo.
Il volto del patrizio antico nell'incisione di Cesare & di profilo, e deriva sicu-
ramente dalleffigie di una medaglia o di una moneta romana.

Le fonti per gli abiti della Roma antica contribuiscono a delineare il feno-
meno della ricezione dell’antico nella Venezia del Cinquecento. La stessa
pittura veneta rinascimentale pili volte attinge dall'antichita e sono nume-
rosi i dipinti raffiguranti soggetti e personaggi tratti dal mondo classico
romano: ricordiamo I'importante serie degli uomini illustri affrescati nel
corso del Cinquecento nelle pareti della Sala dei Giganti del Palazzo del
Capitaniato di Padova (Bodon 2009), attribuiti a Domenico Campagno-

Padova, Sala dei Giganti, particolare del ciclo di affreschi (sin.) e particolare dell'affresco raffigurante
Caio Claudio Nerone ¢ Tito Quinzio Flaminio (des.).
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la, Giuseppe Porta e Lambert Sustris, con la rafhgurazione, a figura inte-
ra, entro nicchie e riquadri scanditi da colonne, di uomini di potere e di
cultura, in particolare dell'antichitd romana, ognuno abbigliato rigorosa-
mente all’antica e con i suoi attributi iconografici; e le lunette con impe-
ratori, affrescate da Marcello Fogolino nel 1532 a Trento, nel Castello del
Buonconsiglio (Chini 1996). C'era una fonte bellunese, ben conosciuta da
Vecellio, andata purtroppo distrutta: la decorazione pittorica del quattro-
centesco Palazzo della Comunita di Belluno, detto “Caminata” (Conte P,
Comar 2012), sede del Consiglio della citta. Nel 1488-89 Jacopo da Mon-
tagnana affresco la sala del Consiglio (Magani 2012); un secondo ciclo
era quello di Pomponio Amalteo, nella loggia del palazzo (Furlan 2012),
eseguito nel 1529; di entrambi si conservano frammenti nel Museo Civico
di Belluno. Gli affreschi del palazzo della Comunita rappresentavano storie
della Repubblica romana, derivate da Tito Livio e Valerio Massimo: nella
sala del Consiglio erano raffigurati soggetti riguardanti la guerra tra gli
Orazi e i Curiazi e la figura di Muzio Scevola, mentre nella loggia, sede di
attivita giudiziarie e notarili, la prova della vestale Tuccia ed episodi con
protagonisti i consoli Lucio Giunio Bruto e Tito Manlio Torquato. Si trat-
tava di un'impresa artistica di rilevante importanza e di prestigio per la citta
di Belluno. Gli episodi scelti si proponevano come esempi di virti romana.
Da parte dei nobili consiglieri cera la volonta di legare la civilta antica
alla moderna: la storia di Belluno veniva idealmente collegata a quella di
Roma. Questi affreschi rappresentavano un capitolo fondamentale nel-
la storia dell’arte bellunese, modello e punto di riferimento per i pittori,
e costituivano un vasto e ricco repertorio di figure, costumi, architetture.
11 contesto bellunese del Rinascimento era estremamente ricco di fermenti
culturali e antiquari: nel 1480 era stato rinvenuto un sarcofago romano,
che fu collocato davanti al palazzo della Comunita, e nel 1553 si rinnovo
Porta Dojona, con la costruzione di un rivestimento che divenne una sorta
di arco di trionfo romano (Perale 2009, 161): oltre al leone marciano & pre-
sente una rappresentazione simbolica di Roma (sono scolpiti un obelisco, il
Pantheon e la piramide Cestia). Tra gli umanisti e gli eruditi bellunesi con
una preferenza per gli studi antiquari spiccano Urbanio Bolzanio e Pierio
Valeriano (Pellegrini 2001, Pellegrini 2002, Pellegrini 2008).

Un capitolo fondamentale, cui si & gia accennato, ¢ quello delle collezioni
rinascimentali veneziane, con la straordinaria ricchezza di oggetti e statue
romane (Zorzi, Favaretto 1988, Favaretto 1990, Aikema, Lauber, Seidel
2005, Hochmann, Lauber, Mason 2008). A Venezia era presente una gran-
de quantita di materiale antico, proveniente soprattutto dalle isole greche,
che incise profondamente sulla cultura veneta. Nelle collezioni si potevano
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trovate statue, sculture, monete, medaglie, gemme, cammei. Erano partico-
larmente ricche e prestigiose le collezioni di Domenico e Giovanni Gri-
mani, Giovanni Mocenigo, Giacomo e Federico Contarini, Andrea Odoni,
Gabriele Vendramin. Giovanni Grimani, quando decise di rendere pubbli-
ca la sua raccolta di statue nel 1586, parlava davanti al Senato veneziano
della “memoria delle antiche cose” (Favaretto 1997, Favaretto 2008). La
formazione delle collezioni e il loro continuo accrescimento da parte di no-
bili e principi, cosi come di artisti, antiquari e facoltosi cittadini, rispondeva
a quello che Isabella d’Este chiamava “insaciabile desiderio nostro di cose
antiche”. Cosi la testimonianza di Sansovino:

Ne ci mancano gli studi di anticaglie e di medaglie, fra i quali & principa-
lissimo, non pur di Venetia, ma quasi di ogni altra citta, quello di Giovanni
Grimani Patriarca di Aquileia, nel quale, instituito prima da i cardinali suoi
antecessori con statue e medaglie havute da Roma, d’Athene, da Costan-
tinopoli, e di tutta la Grecia, ha fabricato un luogo celebre e ripieno di
bellezze antiche e singolari per quantita e qualita. Percioche vi si veggono
in diverse stanze chentrano 'una nella altra figure intere e spezzate, torsi e
teste in tanta abbondanza che nulla pid, e tutte elette e di pregio. Oltre a cio
lo studio appartato delle medaglie d'oro, d’argento, e di rame, con altre cose
di gioie, di marmi, e di bronzo, & rarissimo da vedere. (Sansovino, Venetia
citta nobilissima, f. 138)

Le consistenze di tante raccolte e collezioni veneziane e venete sono note
grazie alla preziosa testimonianza diretta del patrizio veneziano Marcan-
tonio Michiel, autore della Nozizia d'opere di disegno (Lauber c.s.): oltre ai
tanti quadri e dipinti che ha la possibilita di vedere nelle case veneziane e
della terraferma, non sfugge al suo occhio e alla sua penna la parte antica,
tra cui bronzetti, busti, statue in marmo, medaglie, teste, nudi; per esempio
annota nel suo taccuino che in casa di Antonio Foscarini si trovano “infi-
nite medaglie d'oro, d’argento, e de metallo, la maggior parte sono antiche”.
Una tra le collezioni piu ricche e rinomate del tempo era quella del cardi-
nale Pietro Bembo allestita nel suo palazzo padovano (Gasparotto 2013,
Lauber 2013), di cui Pietro Aretino scriveva: “Parra che Roma propria si
sia trasferita in Padova”. In apertura al suo volume dedicato alle medaglie
antiche, Sebastiano Erizzo spiega in modo semplice ed efficace il valore e il
significato dell'antico per il colto pubblico veneziano:

Tanta copia di marmi, parte interi, & parte rotti dall’antichita, di scritture
& di bella istoria illustrati; le statue tante & si varie de i loro Dei, & de gli
huomini illustri; i superbi edificij, gli archi notabili, le inscrittioni sopra
quelli, la tanta quantita di antiche medaglie in oro, in argento, & in vari me-
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talli formate, i camei, & le gemme piene di artificiosi intagli. Le quali cose
della istoria, & della grandezza degli antichi ci danno riscontro & testimo-
nianza vera. Et quelle essi antichi ci lasciarono, accioche in esse, come in
publici annali, i loro tempi, & i loro chiari fatti conoscessimo noi, che dalle
loro eta siamo tanto lontani. Onde egli & assai verisimile, che gli antichi a
quello dessero opera, & tutto lo studio loro ponessero di lasciare a’ posteri
le memorie delle virtli, grandezze, & cose loro, non havendo essi nel corso

Cesare Vecellio, Ritratto di Odorica Piloni, collezione privata.

236 La Rivista o1 Excramma ¢ 112 | 108 DICEMBRE 2013 * ISBN 978-88-98260-57-7

!



Gioreio Reoron

della vita altro fine, né altro riguardo, che la gloria. [....] De i quali Romani,
scrivendo tanti istorici antichi & moderni, Greci & Latini, & narrandoci
cose tanto meravigliose, delle imprese, delle guerre, delle vittorie, de i trion-
fi, delle inestimabili spese, & grandezze loro, se ne potrebbe senza alcun
fallo dubitare, se i fatti di quegli, le forze, & le ricchezze a quelle de tempi
nostri, & de’ moderni principi comparar volessimo. Ma le cose antiche ne’
marmi, ne i metalli, negli edificij, nelle rovine, nelle varie scolture, & nelle
medaglie lasciate a’ posteri, per tutto il mondo ce ne fanno ampia chiarezza
(Erizzo Medaglie, 3-4).

Per quanto riguarda la cultura antiquaria e letteraria, un ambiente culturale
vicino a Cesare Vecellio, e da egli stesso frequentato, era quello che faceva
capo al nobile bellunese Odorico Piloni. Negli Habiti, Cesare dedica parole
di elogio di questa nobile famiglia bellunese e del suo principale esponen-
te, Odorico, definito antiguarius nell'iscrizione riportata in un suo ritratto,
attribuito a Cesare. LJautore descrive la sua tenuta a Casteldardo, nei pressi

Cesare Vecellio, decorazione del taglio dei volumi (da sin. a des.): Orationes di Cicerone, Venezia, 1480;
Opera di Seneca, Basilea, 1537; Romana bistoria di Eutropio, Basilea, 1532; De Rebus gestis Alexandri
Magni di Curzio Rufo, Basilea, 1545.
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di Trichiana (BL), la quale comprende un palazzo, “bello di sito e leggiadro
dentro”, con uno studio ricco di libri, “colmo d'ogni antichita, che si puo
desiderare, tanto di medaglie antiche, et eroi ritratti, e scolpiti in marmi, e
'n bronzi, come di maraviglie della natura”, e attorno un giardino, descritto
con i tipici tratti del Jocus amoenus (Vecellio Habiti 1590, f. 219r). La col-
lezione di Odorico Piloni, raccolta nel suo studio, era una vera e propria
“camera delle meraviglie”, una wunderkammer, piena di medaglie, monete
romane, armi antiche, mirabilia. La biblioteca era ben fornita e compren-
deva numerosi testi, come cosmografie, libri di geografia e storia, raccolte
e repertori di costumi, testi di autori dell'antichita, del Medioevo e del Ri-
nascimento, purtroppo smembrata e andata dispersa in collezioni e musei
di tutto il mondo (Berés 1957, Grazioli 2001, Guérin Dalle Mese 2007,
Malaguzzi 2008). Tra gli autori latini e greci figuravano Tacito, Luciano,
Marco Anneo Lucano, Giulio Cesare, Ammonio, Cicerone, Seneca, Ma-
crobio, Senofonte, Plinio il Vecchio, Quintiliano, Eutropio, Diodoro Siculo,
Curzio Rufo, Tolomeo, Strabone. Era inoltre presente un volume dell'im-
portante umanista quattrocentesco Flavio Biondo, uno dei primi ad analiz-
zare le rovine e i monumenti di Roma con metodo archeologico (Cantino
Wataghin 1984, 192-195), un'edizione del 1531 che raccoglie tre sue opere,
Roma triumphans, Roma instaurata e Italia illustrata. A Cesare sono attri-
buite le pregevoli illustrazioni dipinte sui tagli dei volumi (Bellencin 2001).

Per fare qualche esempio, nel taglio delle Orationes di Cicerone (Venezia
1480) sono raffigurati l'oratore in piedi davanti a un console romano seduto
su una tribuna; nel taglio di un volume di Seneca (Basilea 1534) si vedono
l'anziano filosofo e un guerriero romano); nella Romana Historia di Eutro-
pio (nelledizione Basilea 1532, che contiene anche la storia dei Longobardi
di Paolo Diacono) sono raffigurati tre busti di imperatori romani laureati
col volto di profilo; nel volume di Curzio Rufo sulle gesta di Alessandro
Magno (Basilea 1545) in una nicchia ¢ dipinto il sovrano macedone abbi-
gliato con un elmo dalla vistosa piuma rossa e le vesti di un guerriero.

Venezia-Roma: I'uso ideologico e politico dell’antico

Luso dell'antico da parte di Cesare Vecellio, come si ¢ visto, assume signi-
ficati di testimonianza iconografica, fonte per ricostruire gli abiti antichi,
e di studio, per tracciare levoluzione e la storia del costume. La decisione
di trattare in apertura gli abiti degli antichi romani, e I'ampio excursus su
Roma, si spiega perd anche per significati e motivi a carattere ideologico
e politico: le citta e le corti della penisola italiana si sentivano depositarie
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ed eredi della grandezza artistica e politica della repubblica e dell'impero
Romano, visti come modelli autorevoli cui guardare, con ammirazione e
riverenza, intrecciando cosi un fertile e vivace dialogo, alla ricerca di una
emulazione.

I1 contesto culturale degli Habiti ¢ quello di Venezia, e quest'opera ¢ interes-
sante perché rivela molti aspetti legati alla celebrazione della citta (Guérin
Dalle Mese 2001, Reolon 2012). Infatti tra le righe del suo volume, Cesare
coglie l'occasione per celebrare la citta di Venezia e la sua immagine, cosi
come la sua struttura politica, descrivendo la forma del suo governo. Viene
definita “miracolo del mondo” (Vecellio Habiti 1590, f. 37v), “specchio di
bellezza, essempio de’ buoni costumi, fonte di virtu, stanza de’ buoni, alber-
go d’'industriosi, e Fontico di tutto il mondo” (Vecellio Habiti 1590, f. 38r).
E ancora “Citta cosi famosa e illustre, la quale meritatamente nell’Europa
dopo Roma tiene il primo luogo, et ¢ detta Regina del Mare, e Vergine
intatta e immaculata, per non haver mai sostenuto assalto, né sacco alcuno™
Venezia ¢ riuscita a non essere mai stata occupata dai nemici e si presenta
come paladina della cristianita, “fondata sopra lo scoglio della Santa Fede”
(Vecellio Habiti 1590, f. 43v). Come si pud notare, Cesare riprende due
topoi della celebrazione e raffigurazione artistica di Venezia, che troviamo
pure nelle opere storiografiche e politiche di questo periodo: la sua regalita
e il paragone con la Vergine Maria (Tagliaferro 2005a). Cesare contribuisce
a costruire la celebrazione di Venezia in un periodo ('ultimo quarto del
secolo) in cui “l'autocelebrazione di Stato costituisce per la Repubblica di
Venezia un mezzo irrinunciabile per compensare e promuovere I'immagine
ideale di una nazione in grado di tenere il passo delle grandi monarchie e
di salvaguardare l'integrita dei suoi domini” (Tagliaferro 2005b, 37). An-
che gli abiti sono specchio del buon governo e della ricchezza della citta,
come I'abito del doge antico: “Questo habito rappresenta veramente la felice
e bene principiata grandezza di questa Republica Christiana” (Vecellio Ha-
biti 1590, f. 43v). Loriginalita e la liberta delle fogge veneziane sono segnale
di manifestazione di indipendenza.

La celebrazione di Venezia ¢ sviluppata da Cesare con una prosa elogiativa
e retorica, che permette cosi di inserire gli Habiti nella vasta letteratura
rinascimentale sul “mito di Venezia”, ideologia che assumeva un significato
politico e che alimento la costruzione di un apparato di simboli, di un’ico-
nografia di stato e di tutta una serie di rituali civici e religiosi. Come ha ben
evidenziato Edward Muir, lelogio di Venezia comprendeva l'esaltazione
della sua bellezza urbana, del singolare contesto naturale, della fede reli-
giosa, della liberta e della sua stabile forma di governo (Muir 1984, 17-24).
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Cesare nota la trasmissione di alcuni abiti romani a quelli veneziani, in par-
ticolare la veste o toga, che era 'indumento ufficiale dei nobili veneziani, di
colore scuro, la quale derivava dall’antica toga romana (Vecellio Habiti 1590,
f. 106r); cosi come ¢ attento a cogliere somiglianze e differenze tra gli abiti
antichi e quelli moderni. Il richiamo costante a Roma, il confronto e i punti
di contatto sottolineati dall’autore, per quanto riguarda la forma di governo
e la foggia degli abiti, sono argomenti che possono essere letti come soste-
gno della legittimazione del potere della Serenissima e indicatori chiari della
sua ereditd romana. [Jautore sembra giustificare, attraverso la descrizione e
I'immagine degli abiti, I'antichita e la romanita della citta lagunare.

Dantica civilta romana si configurava come un modello, non solo artisti-
co ma anche politico. Roma, come Venezia, era stata una Repubblica. Nel
Cinquecento la citta lagunare cerco di mostrarsi come nuova Roma: basti
ricordare T'orientamento classicistico del doge Andrea Gritti, che promosse
la renovatio urbis, con la quale si diede un volto nuovo alla citta, con la co-
struzione di edifici rinascimentali ispirati all’architettura classica, costruiti
prima con Sansovino e poi con Palladio. Piazza e piazzetta S. Marco diven-
nero una sorta di “foro all'antica” (Hirte 1986).

Il confronto con la grandezza romana si trovava presente nell'ideologia ri-
nascimentale veneziana fin dal Quattrocento, e si rafforzo nel Cinquecento:
infatti allinterno del mito di Venezia si colloca anche T'idea di Venezia
come “altera Roma”, che assumeva i contorni di una propaganda celebrati-
va, messa in atto dalla storiografia ufficiale veneziana e sostenuta dal ceto
aristocratico, dalla classe dirigente e dagli intellettuali e umanisti veneziani
(Gaeta 1980, Gaeta 1981, Benzoni 1991, Loechel 1996, 681-702, Bodon
2009, 87-89). Venezia sembrava trasformarsi in una nuova Repubblica ro-
mana. Questa idea si puo cogliere in filigrana anche negli Habiti: Cesare
ad un certo punto afferma che “in somma si deve sapere che il governo de’
Signori Venetiani & quasi conforme a’ quello de’ Romani” (Vecellio Habiti
1590, f. 38v). Qualche anno prima, in termini simili, Sansovino scriveva:

Et singolarissima finalmente, perché ripiena di splendore per il suo diutur-
no, & indicibil governo, rappresentando a un certo modo la sembianza della
Repubblica Romana, mantiene con degnitd presso a tutte le nationi che
vivono sotto il Cielo, quell’auttorita reverenda, per la quale ella & celebre, &
grande. (Sansovino, Venetia citta nobilissima, t. 4)

Mentre Machiavelli, non privo di preoccupazioni a carattere politico, av-
vertiva che i Veneziani vogliono “fare una monarchia simile alla Romana”.
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Nell'ideologia veneziana, la citta di Venezia si proponeva come modello di
buon governo (Benzoni 2004), ribadendo la propria egemonia e afferman-
do la stabilita delle proprie istituzioni repubblicane. Il paragone con Roma
repubblicana legittimava loperare politico della Serenissima, grazie all'au-
torevolezza delle fonti e alle vestigia di un glorioso ed eroico passato, che
veniva attualizzato e rivestito di valore civico e identitario. Venezia aveva
ereditato i diritti della Roma antica e nel rituale civico e nelle celebrazioni
ufficiali il patriziato celebrava la sua discendenza romana: era infatti molto
sentito il culto delle origini.

Secondo questa prospettiva, ¢ degno di nota il commento all’abito del #r0-
iano antichissimo, in cui Cesare sottolinea I'antichita di questo abito, usato
dai troiani ancora prima che dai romani, e ricorda che la berretta & simile a
quella usata dai senatori veneziani. Nell'incisione ¢& una curiosa aggiunta,
un tronco d’albero tagliato da cui spunta un germoglio: forse Cesare fa
allusione a una delle ipotesi della fondazione di Venezia, quella troiana.
I1 germoglio indicherebbe allora il riferimento alla nascita di Venezia, da
ricercare in un passato pit antico di quello di Roma.

In realta, fin dal volgere del secolo XIII circolava I'affermazione di una Ve-
nezia piu antica di Roma, il cui nocciolo ideologico stava nella versione
veneziana della leggenda di Troia, nell'evocazione di quel pugno di uomini
liberi che, sbarcati sulle sponde venete in anticipo su Antenore, avrebbe-
ro scelto, per impiantarvi una colonia troiana, un luogo indipendente da
qualsivoglia altrui giurisdizione: Olivolo, nucleo iniziale di quel che sarebbe
diventato il sestiere di Castello. [...] la scrittura storica veneziana investi
lepisodio leggendario di una peculiare funzione ideologica che metteva in
campo lo stesso processo di colonizzazione del territorio lagunare. L'av-
ventura dei profughi troiani giunti sulle sponde di Olivolo fu gestita come
anticipazione mitica delle migrazioni posteriori provocate dalle invasioni
unne e longobarde (Loechel 1996, 682).

Concludiamo la presente trattazione ricordando un dipinto di Cesare Ve-
cellio, il telero dell’ Incontro tra Abramo e Melchisedech, firmato e datato 1599,
per la chiesa di S. Stefano di Belluno, dellordine religioso dei Serviti, dove
il pittore ha ripreso I'immagine dei costumi dei romani antichi. Infatti il
patriarca Abramo, proteso con le mani giunte verso il re e sacerdote Mel-
chisedech e la sua offerta in pane e vino, & raffigurato come un soldato
romano. Altri due motivi di questo grande telero, che in origine si trovava
nel presbiterio della chiesa (dalla fine del XIX secolo spostato nella parete
della navata sinistra) sono legati all’antico: primo, la scena dell'incontro
tra i due patriarchi, soggetto veterotestamentario con chiari significati eu-
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caristici, & incorniciata da un monumentale arco di trionfo all’antica, con
vari bassorilievi e sculture; secondo, la curiosa statua allegorica posta nella
nicchia sinistra, raffigurante un personaggio con la barba, bendato, con un
mantello di traverso, cui sono state tagliate le mani (Reolon 2011). Una
possibile interpretazione di questo dettaglio si ricava dalla lettura incrociata
di testi e immagini della cultura umanistica del Cinquecento. Lattributo
iconografico della benda ci richiama alla personificazione allegorica della
Giustizia bendata. Panofsky osserva che la cecita della giustizia in senso
positivo si fondava su una “allegoria egizia trasmessa da Plutarco e Diodoro
Siculo, nella quale la giustizia suprema veniva presentata senza occhi, allo
scopo di illustrarne 'imparzialita, mentre le sue colleghe non avevano mani,

Cesare Vecellio, Incontro tra Abramo e Melchisedech, 1599, Belluno, Chiesa di Santo Stefano.
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cosi da non poter accettare doni” (Panofsky 1975, 151). Plutarco ne parla
nel trattato De Iside et Osiride sulla religione egizia:

A Tebe vi erano delle statue di magistrati senza mani, e quella del giudice
supremo aveva gli occhi chiusi, a significare che la giustizia ¢ allo stesso
tempo incorruttibile e imparziale. (Plutarco, De Iside et Osiride, 10)

E nel Cinquecento che questa concezione torna alla luce, riscoperta da-
gli umanisti. La troviamo in un testo fondamentale per la cultura visiva e
umanistica del Cinquecento, gli Emblemata del giurista e umanista Andrea
Alciato (1531), che ebbe fin da subito un grande successo editoriale e apri
la strada al genere dellemblematica: in questopera vengono associate pic-
coli immagini (incisioni) a brevi testi poetici dai contenuti piu vari (morale,
filosofico, mitologico, allegorico, politico ecc.), cosi da sviluppare un lin-
guaggio metaforico e favorire I'importanza del ruolo svolto dall'immagine
nella trasmissione di un concetto. Uemblema che qui ci interessa & il LIX,
quello intitolato In senatum boni principis (Alciato, Emblemi, 321-324).

In senatum boni principis, incisione da Andrea Alciato, Emblemata, Lione, 1550.
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Le incisioni delle principali edizioni cinquecentesche mostrano un gruppo
di giudici privi di mani in mezzo ai quali siede in trono il principe cieco
con il bastone del comando. Nell'incisione delledizione del 1550, rispetto
alle altre, il personaggio al centro & bendato. Sotto I'immagine ¢ un breve
componimento latino, che tradotto in italiano diventa:

Qui, dinanzi agli altari degli dei, stanno sedute statue prive di mani, la prin-
cipale delle quali ¢ priva di occhi. Queste figurazioni della somma autorita
e del venerabile senato erano state inventate dai cittadini tebani. Perché
seduti? Perché conviene che i giudici autorevoli siano d’indole salda e non
volubili per leggerezza d’animo. Perché senza mani? Per non prendere regali
e non permettere di essere influenzati dalla promessa di doni. Il principe
invece & cieco perché con il solo udito e senza passioni, saldo nel carattere,
adempie le leggi del senato (Alciato, Emblemi, 322).

Queste statue tebane senza mani vengono ricordate anche da Vincenzo
Cartari nelle sue Imagini dei Dei de gli Antichi (Cartari, Imagini, 123), trat-
tato sull'iconografia delle divinita classiche, e da Giovanni Paolo Lomaz-
zo nel suo Trattato dell'arte della pittura, scoltura et architettura (Lomazzo,
Trattato, 548).

Cesare pud aver operato una fusione di questi due attributi, la cecita e I'as-
senza di mani, per raffigurare la giustizia, in riferimento ad Abramo, ma
anche a Melchisedech, il cui nome significa “re di giustizia”. IJassociazione
della giustizia ad Abramo appare appropriata perché, come scritto nel libro
della Genesi (15, 6), Abramo si fida delle parole del Signore, che gli pro-
metteva una discendenza numerosa: “Egli credette al Signore, che glielo
accredito come giustizia”. Questo argomento viene ripreso da san Paolo,
nella sua Lettera ai Romani (4, 3),che mostra proprio l'esempio del patriarca
Abramo quando parla della giustizia di Dio mediante la sola fede.
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ENGLISH ABSTRACT

The knowledge of Ancient Rome received further contributions and new stimula during the
16th Century, a period characterized by the massive transmission and the consequent transla-
tion and use of antiquity in culture, art and society. As a matter of fact, the discovery of new
archeological finds, the widespread publication of literary Classics, the rising of numerous
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collections contributed to the creation and the consolidation of new antique spirit and taste
and, at the same time, they encouraged the divulgation of a vast repertoire of images and news
about Ancient Rome, to that repertoire artists, humanists and writers could draw. Press and
engraving favoured not only the reception and translation of Classic models, but even the
study of and the passion for the “cose antiche”. In these context and perspective it is worth
considering the well-known treatise Habiti antichi et moderni (1590), a repertoire of costumes
written by the Venetian painter and engraver Cesare Vecellio. The pages the author devotes
to the Roman costumes are particularly important, because they testify his interest in antique
costumes in the study of history of costumes and in the iconographic and literary sources,
which are the instruments and channels through which the Roman Classic period was studied
during the 16th century. The subject of this article is the part of the Habiti concerning Ancient
Rome, the opening section of the image collection of your treatise. The article also includes the
transcription of the 1590 edition and the xilographic engravings of Ancient Roman costumes.
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