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Particolari della Kylix attica a figure rosse, proveniente da Vulci, attribuita al Pittore di Epeleios,
ca. 510 a.C,, Miinchen, Antikensammlung 2619A. Fig. 1 | Komos simposiale (acclamazioni al kalos
iscritte sul fondo). Fig. 2 | Peleo lotta con Teti fra le Nereidi che fuggono (nomi iscritti). Fig. 3| 1l
satiro Terpon (nome iscritto) versa vino puro in un cratere pronunciando le parole “dolce vino™
(acclamazione al kalos Epeleios iscritta).



Vino, immagini, canti

Maria Luisa Catoni

I vino é rituale e cultura, sia nel mondo classico che in molte societa
post-antiche. Un’espressione rilevante delle culture convivali greche
antiche ¢ il simposio, un evento ritualizzato di socializzazione che si si-
tua fuori dalla sfera del quotidiano (Murray 1990; Catoni 2010a; Hobden
2013). Regole precise vengono continuamente evocate — almeno al livello
ideale e autorappresentativo — per ogni attivita che si svolge nel simposio.
Una funzione cruciale di queste regole e della loro enunciazione € proprio
quella di sottrarre alla sfera del quotidiano ogni pratica e gesto simposia-
le (anche i piti semplici, quello di tenere in mano la coppa per bere, ad
esempio, come mostrano le molte scene simposiali sui vasi attici). Su un
piano diverso, il simposio (ad Atene, contesto documentato dalla piu alta
varieta di fonti per il VI e V secolo a.C.) offriva ai partecipanti un’occa-
sione preziosa di ostentare la propria cultura e le proprie abilita spesso in
un’atmosfera decisamente agonale attraverso, per esempio, gare poetiche
e gare di abilita come il cottabo, gioco di origine siciliana. Sia il modello
simposiale di ascendenza ionica che quello di tipo dorico, inoltre, avevano
un’esplicita funzione educativa nei confronti dei piu giovani che, attra-
verso e nel contesto dell’evento simposiale, imparavano le regole dell’in-
terazione sociale e politica. I simposiasti stessi forgiano la cultura e I'etica
del simposio, per mezzo sia delle pratiche simposiali sia della riflessione
esplicita su di esse, in una spola continua fra il livello del reale e quello
ideale e dell’autorappresentazione. E interessante rilevare, a questo pro-
posito, il ruolo della violazione e dell’eccesso che, reali o solo immaginati,
vagheggiati, temuti, cantati e, soprattutto, guardati nelle immagini che
ornavano i vasi per bere, sono il perno sul quale ruota la costruzione di
un’etica negativa; €, questa, parte sostanziale della cultura e dell’etica del
simposio, tanto quanto ’enunciazione in positivo delle sue regole e gli
appelli a comportamenti improntati alla giusta misura (Catoni 2010a).

Due produzioni che consideriamo oggi importanti espressioni artistiche del-
la Grecia del VI secolo a.C., cioé la pittura vascolare attica e la lirica arcaica e
tardo-arcaica, erano destinate primariamente all'uso simposiale (Vetta 1983;
Gentili 1988; Lissarague 1989; Vetta, Catenacci 2006; Catoni 2010a). Entram-
be, inoltre, adottano spesso una prospettiva meta-simposiale attraverso, per
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esempio, riferimenti al simposio stesso, ai suoi valori e pratiche (Rossi
1983; Hobden 2013). Questa convergenza sullo stesso evento di fonti scrit-
te e fonti visuali ha orientato con decisione la ricerca sia sul simposio
sia, in diversi modi, sullo statuto delle immagini nella Grecia antica. Da
un lato, gli studiosi hanno tentato di combinare questo gran numero di
fonti, per quanto esse siano molto diverse fra loro e nella loro relazione
col simposio in termini di cronologia, tipologia e funzione. Dall’altro lato,
la ricerca sul simposio si € a lungo concentrata su un obiettivo principale:
quello di ricostruire la morfologia del simposio antico, i modi in cui si
svolgeva, le sue pratiche, i suoi valori, i suoi aspetti ludici e istituzionali.
Su questo sfondo, la pittura vascolare simposiale ¢ stata spesso utilizzata
e pensata come illustrazione sia delle fonti scritte sia delle pratiche re-
ali effettivamente in uso nel simposio. Come vedremo, tuttavia, questa
preziosa convergenza di fonti scritte e fonti visuali sullo stesso evento
puo essere indagata per rispondere anche a domande non legate alla ri-
costruzione della morfologia del simposio. Esiste la possibilita di tentare
esperimenti che permettano di analizzare, da una prospettiva funzionale,
le possibili interazioni fra immagini sui vasi simposiali ed enunciati nella
lirica simposiale (Catoni 2010a). Va tenuto a mente che I'approccio me-
ta-simposiale e riflessivo al simposio poté godere di una lunga fortuna:
esso fini per offrire uno strumento analitico e narrativo di lunga durata
nel contesto di simposi sia reali sia fittizi (un genere, quest'ultimo, che
emerse nel IV secolo a.C.), anche al di fuori di contesti narrativi stretta-
mente simposiali e ben oltre I’antichita classica (Catoni 2010b).

Questo approccio riflessivo prese forme diverse e fu utilizzato per diversi
fini. In una elegia simposiale della fine del V secolo a.C., per esempio (DK
88 F 2 = Ath., Deipn., I 28b-c, su cui si vedano Centanni 1997; lannucci
2002; Wilson 2003; Id. 2004; Pownall 2008a; Ead. 2008b; Rossetti 2010;
[annucci 2011), Crizia tento di identificare I'origine di invenzioni specifi-
che, declinando il modello concettuale del “primo inventore” in termini
collettivi, etnici e culturali:

kotTofog éx ZikeAng éoTi xOovog, Exmpeneg Epyov,
OV 6KomOv G Aatdywv TOEx KabioTapefo
eitor §' Ox0g Tikehog k&Ahet Sadvit e KPATIOTOG.

Il cottabo ¢ della terra di Sicilia, magnifica impresa

ne facciamo bersaglio agli strali delle gocce di vino;

e poi il siculo cocchio, imponente per bellezza e fasto...
(traduzione Iannucci 2002, 70)
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In questo contesto, probabilmente ironico, Crizia menziona la “magni-
fica impresa” dell'invenzione siciliana del cottabo, cui fa riferimento in
un altro frammento esametrico — anch’esso verosimilmente simposiale,
ironico e polemico (DK 88 F 1= Ath., Deipn., XIII 60ood, su cui si vedano
[annucci 2002; Id. 2011). Anche questo solo esempio ci ricorda una carat-
teristica molto rilevante del simposio e, pit in generale, dei contesti greci
di uso comunitario e ritualizzato del vino. Il simposio funziona come luo-
go e occasione di cultura in senso ampio, in termini di uso (per esempio
delle storie del mito o delle immagini), di riflessione esplicita sui valori
che la bevuta comunitaria presuppone e costruisce, di riuso, conservazio-
ne e trasmissione di pratiche culturali e poetiche.

Se dunque immagini e lirica simposiali erano destinate, sin dalla loro
produzione, allo stesso contesto d’uso, ci si puo chiedere quali fossero le
modalita nelle quali poteva concretizzarsi I'interazione fra le due forme
di comunicazione. Una coppa a figure rosse oggi a Monaco (figg. 1-3) ci
offre un esempio, fra molti altri, proprio di questa possibile interazione.
Sul lato normalmente indicato come lato B (fig.1), cioé lato secondario,
prendono parte a un komos simposiale due coppie omoerotiche composte
da un adulto barbato e un giovinetto che si intrattengono corteggiandosi
e danzando. Acclamazioni al kalés occupano il fondo. Il lato A della coppa
(fig. 2) reca la scena mitologica di Peleo che rapisce la Nereide Teti. Si
tratta di una storia di matrimonio: furono infatti gli dei stessi a decidere
che Teti dovesse sposare un mortale, e la scelta cadde su Peleo. Dal loro
matrimonio sarebbe nato Achille. Nel tondo della coppa (fig. 3), infine, un
satiro versa vino puro da un otre in un cratere.

Perché la narrazione visuale ¢ articolata in questo modo? Esiste una re-
lazione fra questa articolazione e il contesto d’uso della coppa? Nel caso
questa relazione esista, come potrebbe aver funzionato la scelta compo-
sitiva di opporre una scena di komos simposiale alla scena di Peleo che
corteggia Teti? Sappiamo che una forma comune di intrattenimento sim-
posiale consisteva in un tipo specifico di gara poetica, nella quale i sim-
posiasti si sfidavano 'un I'altro a improvvisare canti; i filologi li hanno
chiamati “coppie agonali” (Gentili 1980; Vetta 1980; Id. 1983). Su linee me-
lodiche molto semplici, un simposiasta improvvisava un canto, passando-
ne poi il turno a un compagno che doveva cantare a partire dallo stesso
tema, seguendo lo stesso schema ritmico e logico. Il compagno sfidato
poteva rispondere proponendo un’opposizione all’enunciato iniziale, ma
anche un’analogia o un'associazione.
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Fra i pochi canti di questo tipo che si sono conservati, due (9oo-9o1 Page
= 17-18 Fabbro) mettono in scena il confronto/opposizione fra amore
omoerotico pederastico e amore eterosessuale (Catoni 2010a):

€10 AOpor kah1) YEVOIUNY EAEPOVTiVY)
Kot pe kohot aideg pépotey Atoviaiov £g xopov.

10’ durupov KaAOV yevoipny péya ypuoiov
Kot pe KoAt) yoviy @opotin keBapov Bepévn voov

Fossi una lira bella, eburnea,
e bei fanciulli mi conducessero alla dionisiaca danza.

Fossi un gioiello grande, bello, d’oro purissimo,
e mi portasse una bella fanciulla dall’animo puro...
(traduzione Fabbro 1995, 78)

Si tratta di un confronto comune nella letteratura greca (v., per esempio,
Thgn., vv. 1367 ss.), ma il caso della coppia agonale conservata nel cor-
pus dei Carmina convivalia attica & particolarmente prezioso nel nostro
contesto: da un lato mostra che il tema poteva essere affrontato secondo
le regole enunciative e nel contesto delle gare poetiche simposiali di cui
s’e detto e, dall’altro lato, che esso puo costituire una valida analogia per
interpretare le scelte compositive della coppa di Monaco.

Questa, infatti, inscena lo stesso confronto, e lo inscena come opposizio-
ne. In questa prospettiva, la scena mitologica di Peleo e Teti assume un
significato specifico all'interno del programma iconografico del vaso, un
significato strettamente legato al contesto d'uso della coppa, nel quale
assolve al compito di alludere all’amore eterosessuale finalizzato al ma-
trimonio attraverso un exemplum mitico cui i simposiasti potevano far
ricorso per analogia o per opposizione. Va sottolineato che il confron-
to fra amore omosessuale e amore eterosessuale ¢ messo in scena, nel
programma iconografico della coppa, in forma oppositiva. La stessa che,
nel canto, poteva trovare espressione nella modalita poetica della coppia
agonale. Altrettanto importante ¢ che il pittore della coppa abbia dato
molta rilevanza visiva alla circostanza concreta nella quale potevano aver
luogo la riflessione e il canto su questo confronto, cioe il simposio, cui la
coppa allude, figurativamente oltre che nella sua fisicita di oggetto, anche
nel tondo.
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Quest’uso esemplare dei racconti del mito ¢ molto comune sia nella cul-
tura greca in generale sia nel contesto del simposio. Un’elegia conservata
nel Corpus Theognideum (Thgn., vv. 1345-1350), per esempio, mostra assai
bene come un simposiasta potesse utilizzare il paradigma mitico dell’a-
more di Zeus per Ganimede come rispecchiamento del proprio amore per
un giovinetto:

Houdogrheiv 8¢ ti tepmvov, émel mote kot Favopndovg
fipato Kpovidng abavatwv faciiets,

apra€ag & £¢ 'Olvpmov avijyaye, Kai pv €0nke
daipove mondeing avBog £xovt’ Epatov.

obTe pn Oadpale, Zywvidn, obveko Koyo

£€evny KohoU toudog EpwTt doyteic.

E piacevole amare i ragazzi: una volta anche il
Cronide re degli immortali amo Ganimede,

lo rapi, lo porto sull’Olimpo e lo fece

dio nel fiore amabile degli anni.

Non ti stupire, dunque, Simonide, se

anch’io appaio domato dall’amore di un bel ragazzo.
(traduzione Vetta 1980, 26; leggermente modificata)

Come confermano altri casi dello stesso tipo, dal punto di vista funzionale
— cioe per gli attori antichi — immagini come quelle che decorano la coppa
di Monaco (figg. 1-3) potevano ispirare e stimolare canti tipologicamente
simili a quello conservato entro il corpus dei Carmina Convivalia, che essi
siano o meno attestati nella poesia lirica arcaica conservata.
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