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Re-enactment e altre storie

Dall’archivio alla contro-narrazione per immagini nell’arte
contemporanea”

Cristina Baldacci

Rosa Barba, From Source to Poem, 2016. 35mm film, color, optical sound, 12 min. Film still © Rosa
Barba.

Il re-enactment, un termine oggi molto in uso, che dal discorso storico
(Agnew 2007; Collingwood 1966; Dray 1995), e dalla relazione con I’archi-
vio e con il tempo, & passato alla pratica artistica e alla curatela di mostre,
emerge come uno dei concetti chiave di quella che vorrei qui proporre
come “erraticita visiva”.

Con questa espressione mi riferisco alla migrazione di certe immagini o
forme nel tempo, di cui gli artisti si appropriano — ripescandole sia dagli
archivi tout court, sia dall’archivio in senso piu allargato, come spazio
eterotopico dove, potenzialmente, tutte le immagini culturali (passate,
presenti, future, utopiche...) confluiscono e rimangono in movimento
- per poi riattivarle, manipolandole e trasferendole spesso su supporti
differenti, e rimetterle in circolazione con nuovi valori, significati, con-
formazioni.
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L’artista & uno speciale creatore di immagini che, pitt 0 meno volontaria-
mente, deve fare i conti con una tradizione visiva collettiva che si riferisce
a un tempo senza tempo o stratificato. Da sempre gli artisti si confron-
tano con cid che li ha preceduti; con il gesto di una appropriazione pil o
meno cosciente; con la ripetizione, che ¢ sinonimo di reinterpretazione e
rinnovamento, di un patrimonio visivo costituito da originali. Che questi
‘originali’ si presentino come archetipi (Jung), Pathosformeln (Warburg)
o riproduzioni (Benjamin), non fa poi cosi tanta differenza: si tratta co-
munque di immagini ricorrenti che riaffiorano e viaggiano nel tempo. Di
fatto, 'arte non nasce da un vuoto; é sempre stata prodotta in riferimento
ad altra arte e altre immagini, mescolando temporalita e codici diversi
{Gioni, Pinotti zo15).

Prima di chiarire in che modo il re-enactment si inserisce in questo di-
scorso, vediamone brevemente storia e significato. Come voce del verbo
‘re-enact’, il termine é comparso tra il XIV e XV secolo, quale derivato del
tardo inglese medio ‘enacten’, e nell'uso corrente prende diverse acce-
zioni a seconda del contesto in cui € inserito. Ci basti accennare alle due
principali riprese da un comune dizionario. La prima, “ripetere le azioni
di un avvenimento o di una circostanza passata”, &€ meno interessante in
questo caso, perché si ricollega principalmente alla moda della Living
History, cioe del revival storico come forma di intrattenimento e azione
del ricordare collettivo attraverso il ‘fare esperienza’ (Carlson 2014). La
seconda, “agire o eseguire di nuovo” é associata alla precedente ma entra
nel vivo della questione, perché riguarda I'ambito delle arti performative,
da dove il sostantivo re-enactment & stato preso per poi essere adottato,
in una prospettiva pitt ampia e con sempre maggiore persistenza a partire
dagli anni ‘9o, da altri linguaggi artistici.

Per quanto in entrambi i casi si tratti di un tentativo di riportare in vita la
Storia, diversamente dalla messa in scena della Living History, che ¢ una
replica il pit fedele possibile dell’evento originale, il “ri-mettere-in-azio-
ne” (Lepecki 2016) come forma d’arte & un gesto interpretativo che non
produce mai una vera ripetizione — come ebbe a dire Antonin Artaud, “il
teatro é il solo luogo al mondo dove un gesto fatto non si ricomincia due
volte” (Artaud, citato in Jones, Heathfield zo12, 11).

Su questo punto ¢ stata categorica la storica dell’arte americana Ame-
lia Jones che, nonostante la sua grande stima per Marina Abramovi¢, ha
criticato quei Seven Easy Pieces che l'artista esegui al Guggenheim Mu-
seum di New York nel 2005 come re-enactments di celebri performan-
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ces dell’arte degli anni ‘60 / ‘70 (due dei cinque “pieces” erano di fatto
precedenti performances della Abramovi¢, Lips of Thomas (1975) e Ente-
ring the Other Side (2005); gli altri invece erano: Body Pressure (1974) di
Bruce Nauman, Seedbed (1972) di Vito Acconci, Aktionshose: Genitalpa-
nik (1969) di VALIE EXPORT; Action Autoportrait(s): mise en condition
/ contraction / rejet di Gina Pane; Wie man dem toten Hasen die Bilder
erklirt (1965) di Joseph Beuys). Pit che rendere omaggio ai suoi colleghi
attraverso la riproposizione delle loro azioni secondo un codice di gesti -
come era sua intenzione — I'artista fini per celebrare soprattutto se stessa
in uno spettacolo dove di autentico non c’era quasi pit nulla, nemmeno
la sua stessa presenza corporea.

Malgrado I"“impossibilita di presenza” che la Jones ha rilevato nella per-
formance/esibizione della Abramovi¢ (Jones, Heathfield 2011, 18), uno
degli aspetti piu interessanti del re-enactment come ri-appropriazione e
ri-personificazione ¢ proprio il ruolo del corpo dell’artista come medium
che rida forma e sostanza non solo a lavori di altri performers, ma an-
che a opere che provengono da epoche, contesti e linguaggi differenti.
Attraverso la rimessa in scena o in azione di immagini gia esistenti, che
I'artista-performer puo di volta in volta attingere dal proprio o dall’altrui
repertorio, dalla storia dell’arte o dall'immaginario visivo, la memoria
culturale si riattiva e viaggia nel tempo sotto forma di comportamenti
ritualizzati o partiture. Ecco allora che il corpo come una sorta di “atlante
del gesto” (si pensi, per esempio, alle azioni coreografiche ideate da Virgi-
lio Sieni, da cui proviene questa espressione; alle Constructed Situations
di Tino Sehgal o alla Immaterial Retrospective e alla Public Collection
di Alexandra Pirici e Manuel Pelmus), cioé¢ come deposito di movenze,
esperienze e operazioni dalla carica fortemente simbolica, diventa luogo
del Nachleben sfidando l'idea tradizionale di patrimonio e, contempora-
neamente, rinnovandone le modalita di conservazione, presentazione/
rappresentazione e circolazione.

Oltre che dal corpo, la riabilitazione della Storia — soprattutto quella che
& stata dimenticata, mai scritta, censurata o che & in gran parte priva di
testimonianze - passa anche dalla ricostruzione di opere e mostre e dalla
riattivazione dell’archivio. Nel caso di mostre e opere, tanto pitt queste
sono rimaste incompiute, transitorie o “immateriali”, quanto piu il loro
re-enactment risulta efficace, sia perché lascia spazio a una piu libera tra-
duzione-interpretazione, sia perché in un oggetto non-finito o non-finibi-
le ¢’é sempre qualcosa di inesplorato da mettere in luce (Rajchman 2009;
Baldacci, Nicastro 2017).
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Anche quando si interrogano gli archivi per intraprendere un lavoro di ri-
cerca e ricostruzione, il recupero del passato avviene attraverso un mon-
taggio/display di materiali eterogenei. Questo procedimento & paragona-
bile a una “drammaturgia delle informazioni”, un’espressione che John
Rajchman ha usato per la rivalutazione storica attraverso I'allestimento
di un certo tipo di mostre “filosofiche”, il cui esempio principe & Les Im-
matériaux di Jean-Francois Lyotard (Centre Pompidou, Paris, 1984), dove
il compito di esprimere le idee viene affidato esclusivamente alle imma-
gini (Rajchman 2009); o meglio, a ‘catene di immagini’, cioé strutture
dinamiche che comportano un insieme di operazioni narrative (pre-pro-
duzione, produzione, post-produzione), dipendenti 'una dall’altra.

I documenti visivi sono i principali oggetti d’indagine anche quando a
mettere mano agli archivi sono gli artisti, la cui prima preoccupazione
¢ la corretta riattivazione e risignificazione delle immagini (statiche o in
movimento) che riaffiorano ‘mute’ dal passato. Nella maggior parte dei
casi, il re-enactment di materiali archivistici costituisce un’opportunita
unica per mettere in moto la Storia attraverso originali contro-narrazioni
(Liitticken 2013), come mostrano in modo emblematico due recenti brevi
film delle artiste Rosa Barba (Agrigento, 1972) e Filipa César (Porto, 1975).

Per realizzare Conakry (film trasferito su video HD, 16 mm, 11’, 2013)
César ha lavorato con materiale found footage dell’Istituto Nacional
de Cinema e Audiovisual di Bissau - nell’omonimo stato africano della
Guinea-Bissau (un’ex colonia portoghese) - rivisitando la grande Storia,
da successione di fatti universalmente significativi dal punto di vista so-
cio-politico e culturale a contro-storia dove i documenti d’archivio ri-
vivono come testimonianze e supporti mnestici soggettivi. Alla base di
questa operazione c’¢ il desiderio di avviare un primo processo di riscrit-
tura e decolonizzazione che parte proprio dalle immagini. Il materiale
visivo rielaborato da César € una pellicola del 1972, priva sia di suono, sia
di sottotitoli, che documenta una mostra tenutasi in quello stesso anno
al Palais du Peuple di Conakry (la capitale della Guinea che da il titolo al
suo film), dove viene presentata la lotta di liberazione che ha portato la
Guinea-Bissau all'indipendenza dal governo portoghese.

Le immagini found footage si alternano a quelle girate ex novo da César
all’interno del Haus der Kulturen der Welt di Berlino, edificio che, come il
Palais du Peuple di Conakry, ha un valore simbolico sia come istituzione
artistico-culturale — & letteralmente “la casa delle culture del mondo” -,
sia come luogo storico e politico: fu infatti costruito a meta degli anni cin-
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quanta, in piena Guerra Fredda, come simbolo dell’alleanza tra Germania
e Stati Uniti, durante la Internationale Bauhausstellung.

Per sopperire all’‘amnesia sonora’ della pellicola originale e coadiuvare la
‘voce’ delle immagini, César ha inserito una registrazione audio con testi
recitati da Grada Kilomba, artista multidisciplinare che indaga questioni
razziali, gender e post-coloniali, e Diana McCarty, femminista ed ex cy-
berpunk, che ha fondato una delle radio libere e piattaforme artistiche di
Berlino (reboot.fm), da cui proviene anche il suo discorso nel film.

Questa narrazione aggiuntiva, oltre a guidare lo spettatore nella visione
delle immagini, ¢ una riflessione che César conduce su due aspetti cen-
trali del re-enactment storico-archivistico. L’artista si chiede innanzitutto
chi sono gli interlocutori dell’archivio, in particolare delle immagini da
lei trovate; e poi anche in che modo queste immagini del passato possano
essere prese — superando il problema dell’autorialita, della proprieta e
della legittimita della ‘fotografia’ come documento, che in teoria dovreb-
be presentare invece che rappresentare, — rese nuovamente accessibili e
rimesse in circolazione (Sekula 2003). La risposta che si ¢ data ¢ unire alle
immagini una propria interpretazione attraverso una contro-narrazione,
che, sebbene non sia conforme all’originale e risulti asincrona rispetto al
materiale visivo, & autentica in quanto ricostruzione soggettiva.

Si tratta indubbiamente di una procedura complessa che richiede un de-
licato gioco di equilibri e una negoziazione continua, perché nonostante
le molte potenzialita e possibilita, la relazione tra parola e immagine, tra
documento storico e narrazione ‘fittizia’, tra memoria pubblica e testimo-
nianza privata pud improvvisamente incrinarsi e precipitare. Ma quando
il bilanciamento tra le parti funziona, allora, oltre a un efficace processo
di conoscenza, si avvia anche una forma di riabilitazione storica tra I'ese-
getico-oggettivo e I'affettivo-partecipativo.

Similmente a César, anche Rosa Barba, in uno dei suoi ultimi lavori, From
Source to Poem (film, 35 mm, colore, sonoro ottico, 12, 2016), € alla ricer-
ca di un equilibrio tra evidenza storica e testimonianza personale che le
permetta di produrre una efficace contro-narrazione. Per lei che tratta il
film come se fosse una scultura, presentando spesso i vari elementi che
compongono I'apparato per la riproduzione delle immagini in rigorosis-
sime e iconiche installazioni (la pellicola insieme alle bobine e scatole che
la contengono; il proiettore vintage con la luce bianca e il suono-brusio
di quando ¢ in funzione), la Storia stessa ¢ una scultura; un oggetto mate-
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riale non solo da guardare ma al quale attribuire anche un valore estetico,
oltre che concettuale (Barba, citata in Tenconi 2017, p. 283).

1l film qui preso in esame racconta di una traduzione “dalle fonti alla poe-
sia”. Le fonti sono i documenti raccolti in uno degli archivi pitl grandi del
mondo, il Centro di conservazione multimediale della Library of Congress
in Virginia, dove Barba ha girato le immagini per il film riprendendo l'in-
cessante lavoro di raccolta, catalogazione e salvaguardia che quotidiana-
mente vi viene svolto per tramandare piu di quattro milioni di materiali,
costituiti da registrazioni in parte visive e in parte sonore. Le immagini
dell’archivio sono accostate a riprese che l'artista ha fatto nel deserto del
Mojave, in California, scenario naturale che pur essendo un contraltare di
quello tecnologico, risulta altrettanto sospeso e misterioso, quasi metafisico.

Ad accomunare questi due paesaggi & il sonoro che insieme alle immagini
costituisce la trasposizione poetica dell’artista, e che si presenta come una
sorta di metalinguaggio incomprensibile: una cacofonia di spezzoni di
musiche e voci talmente stratificata da risultare astratta — cosi come ri-
sultano spesso bianche le immagini di altri suoi lavori, che alludono a
intervalli spazio-temporali e/o stratificazioni culturali.

From Source to Poem ¢ una contro-narrazione che invita a riflettere su
tutto cid che 'vomo lascia dietro di sé e che non & ancora stato del tutto
rivendicato come evidenza storica; ed ¢ insieme anche una meditazione
sul tempo, che per Barba ¢ una dimensione fluida, dove c¢’¢ posto per
I'immaginazione e I'anacronismo. Forse anche per questo l'artista sente
I'urgenza di registrare tutto cid che da un momento all’altro potrebbe
sparire dal nostro pianeta e dalla nostra vita; e non € un caso se nel film
compare quel ‘golden record’, su cui furono incisi suoni e immagini della
Terra, che nel 1977 venne lanciato nello spazio come una capsula del tem-
po insieme alle due sonde Voyager.

I lavori di Filipa César e Rosa Barba confermano quanto tutta I'arte con-
temporanea, a cominciare dalle avanguardie storiche, abbia dovuto fare i
conti con una svolta temporale (temporal turn), che con le nuove tecnolo-
gie ha accelerato il passo e aumentato le sfide. Soprattutto nel caso speci-
fico della cosiddetta ‘time-based art’ — in cui si inscrivono i linguaggi del
film, del video e della performance - che “continua a rimodellare e modu-
lare la storia; per esempio aggiornando il documento storico in forma di
immagini che a loro volta aiutano a plasmare 'incessante produzione di
una nuova storia nell’odierna economia temporale” (Litticken 2013, 26).
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In questo processo il re-enactment gioca un ruolo centrale perché, attra-
verso la rilettura della Storia, e il sovvertimento di preconceltti e fatti or-
mai dati come consolidati, permette di ripensare il presente rifiutando
I'inevitabilita del passato e suggerendo un ventaglio di futuri possibili.
Il nocciolo della questione non & piu tanto offrire un preciso resoconto
storico, bensi un’apertura verso nuove e piu fruttuose possibilita inter-
pretative, dove il punto di vista soggettivo trova posto accanto alla ben
pit ampia - ma non sempre pil vera — prospettiva socio-politica.
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ENGLISH ABSTRACT

This text is intended to serve as an introduction to ‘re-enactment’, one of the key concepts
of the research on Visual Errancy. The Wandering Image and Its Multiple Temporali-
ties that the author is conducting at ICI Berlin as part as the biennial core project ER-
RANS, in Time (2016-2018). By ‘visual errancy’ Baldacci means the travelling of certain
images or forms over time, which contemporary artists appropriate by grasping them
from the archives tout court, as well as the archive understood in a broader sense, as a
heterotopic space where all cultural images (past, present, future, utopian...) potentially
converge and remain in a state of flux. This appropriation is then followed by a reacti-
vation — which usually also undergoes a process of manipulation and/or migration on
different media and in new contexts — providing the images with other values, meanings,
and conformations. It is in this way that (cultural) history is put in motion and knowledge
re-circulated often as a counter-narrative made of ‘chains of images’ that challenges the
traditional idea of heritage and at the same time renovates the modalities of conservation,
presentation/representation, and distribution. Filipa César’s Conakry (2013) and Rosa
Barba’s From Source to Poem (2016) are taken as two representative filmworks to show
how the artistic re-enactment and montage of visual material, both appropriated from the
archive and produced ex novo, can give rise to ‘other histories’.

*Questo scritto & una breve introduzione al concetto di “re-enactment”, come parte delle mie attuali
ricerche sul tema Visual Errancy: The Wandering Image and Its Multiple Temporalities. Le riflessioni
qui raccolte si riferiscono in particolare alla preparazione del workshop Re- (25 settembre 2017) e
del simposio Over and Over and Over Again. Re-enactment Strategies in Contemporary Arts and
Theory (16-17 novembre 2017) di cui sono co-organizzatrice e relatrice - insieme a Clio Nicastro e
Arianna Sforzini — come fellow all’ICI Berlin, nel corso del progetto di ricerca biennale ERRANS, in
Time (2016-2018).
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