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Fate questo in memoria di me

Antichi codici e nuove tecnologie

Giuseppe Barbieri

Mostra Grisha Bruskin - Alefbet, Venezia, Fondazione Querini Stampalia (2015): la parete interattiva
con i Visualtelling (courtesy camerAnebbia, Milano).

L’obiettivo di questo mio contributo & soprattutto quello di segnalare
come le “nuove tecnologie” (le ICT, Information and Communication Te-
chnologies) possano risultare, qualora rigorosamente impiegate in ambi-
to storico-artistico o in quello, pili generale, del Cultural Heritage, una via
d’uscita (e intanto di sviluppo) dal/del dibattito che negli ultimi lustri ha
provato a interrogare 'intima natura delle immagini, la logica di un codi-
ce, sensibilmente diverso da quello verbale, le strategie di comprensione
del significato dei segni. Per tentare di raggiungerlo usero strumenti pro-
venienti da ambiti diversi per tipologia e per epoca, confortato dal fatto
che il problema é antico, secolare se non millenario, e che non esistono

margini certi e condivisi di soluzione.
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Una premessa doverosa. Ho sempre considerato positivamente - sin
dall'inizio del mio percorso di ricerca, quasi quarant’anni fa - il fatto di
riuscire a pensare una cosa gia pensata (a mia insaputa, per lo meno fino
alla mia agnizione) da qualche piu autorevole predecessore. Tutti i nostri
percorsi ricalcano, almeno per un tratto, le orme di altri passi. Questo &
tanto piu vero quando ci si sente parte di un dibattito tuttora in corso.
Riflettere su una questione che coinvolge estesamente altri esponenti di
una stessa disciplina significa appartenere a una comunita scientifica, e
da alcuni lustri il confronto sull’intima natura e sulla logica stessa delle
immagini risulta particolarmente fitto. Mi riferisco - pur considerando in
tutta la loro importanza i pit lontani esperimenti di Francis Haskell, di
Michael Baxandall e di Svetlana Alpers negli anni Sessanta e Settanta del
XX sec. (v. e.g., Baxandall 1972; Albers 1983; ed ¢ noto quanto entrambi gli
studiosi debbano al magistero di Francis Haskell), al contesto successivo,
quello inizialmente prefigurato nel 1983 da Hans Belting con il suo saggio
Das Ende der Kunstgeschichte?

La revisione auspicata allora dallo studioso tedesco promosse, tra altre
importanti ricadute, un atteggiamento, progressivamente maturato, nei
confronti delle interazioni tra opera e spettatore-fruitore. Questo cam-
bio di prospettiva si & sviluppato inizialmente negli USA e si é tradot-
to dapprima nella cosiddetta “teoria della risposta” (e del coinvolgente
“potere delle immagini”) di David Freedberg; in seguito nella riflessione
sulla spectatorship, centrale al bel volume di Shearman del 1992: entram-
bi questi testi sono risultati a loro volta un’efficace base teorica per lo
sviluppo dei Visual Studies (Freedberg 1989; Shearman 1992); infine negli
importanti interventi di Tom Mitchell (Mitchell 1992; Mitchell 1994; Mi-
tchell 1996; Mitchell 2002a; Mitchell (2002b; particolarmente pertinente
al proposito di questa circostanza & inoltre Mitchell 2005). Ci sono stati
paralleli altrettanto rilevanti in ambito europeo, da Gottfried Boehm a
Mieke Bal (Boehm 1994; Boehm z004; Bal 1996), dall’antropologia delle
immagini di Hans Belting alle incarnazioni di Georges Didi-Huberman
(Belting 2002; Didi-Huberman 1985; Didi-Huberman 2006), dalle imma-
gini che ci guardano di Horst Bredekamp, ma prima di lui di Heidegger e
di Lacan, alle diverse storie dello sguardo, che ormai affiancano massic-
ciamente quelle dell’arte (Bredekamp 2010; Stoichita 2015).

Quasi tutti gli studiosi che ho ricordato si sono interrogati in modo esigen-
te sulle relazioni tra immagini e testi, su logiche visive che non debbono
coincidere esclusivamente con quelle dell’analisi testuale, sulla profonda
natura e identita delle immagini, sulle dinamiche cognitive che attivia-
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mo, implicitamente o esplicitamente, in presenza di una picture, che per
Mitchell ¢ la concretizzazione di una piu virtuale image. Un secondo dato
che credo valga la pena di sottolineare sta nel fatto che gli strumenti che
vengono proposti da questo recente orizzonte “iconologico” (al senso di
Boehm) sono applicabili indifferentemente alle opere antiche e a quelle
del nostro tempo: si ¢ insomma ricomposta negli ultimi lustri, in qualche
modo, quella frattura che riteneva che I'arte contemporanea potesse esse-
re compresa e valutata solo con appositi e specifici criteri. Le differenzia-
zioni epocali precedenti — legate a prevalenti considerazioni di carattere
stilistico, e in definitiva all'impossibilita wolffliniana di poter esprimere
ogni cosa in qualunque tempo - lasciano ormai lo spazio a dinamiche
costanti di percezione, coinvolgimento e giudizio.

Complice anche un nuovo insegnamento che ho deciso di tenere dallo
scorso anno, negli ultimi mesi (ma in realtd da quando, dieci anni fa, ho
iniziato ad applicare le ICT alle strategie di fruizione dell’'opera d’arte),
mi sono interrogato su quelle che considero le due dinamiche prevalenti
dell'opera d’arte, la simbolicita e la narrativita (visiva). Mentre pensa-
vo al mio intervento per il centocinquantesimo numero di “Engramma”,
quest’ultima mi si & configurata alla mente come una sorta di ‘pietrifica-
zione’ di un racconto, a differenza di quanto accade in quella letteraria
che impiega il codice verbale (con qualche cosa in piu, che diro alla fine,
perché altrimenti ¢ la scoperta dell’acqua calda). Poche settimane fa, nel
corso di una piacevole cena di lavoro a Mosca, sono stato informato che
Jurij M. Lotman era arrivato molto prima — proprio quando io cominciavo
la mia attivita di studioso — a un esito analogo, e che lo aveva espresso in
maniera assai pilt convincente (come del resto ho potuto constatare altre
volte). Il saggio cui mi riferisco & del 1979, e sin dal titolo, che promette
una pluralita di intriganti applicazioni — La lingua teatrale e la pittura
(Sul problema della retorica iconica) suona importante e altresi in lar-
ga misura anticipatore del dibattito metodologico cui ho accennato in
esordio (Lotman [1979] 1989; a p. 97, in nota, la complessa vicenda biblio-
grafica dell’intervento; sulla scarsa attenzione della storia dell’arte per
il sistema semiotico e culturologico di Lotman rimando al mio Barbieri
20152). Ecco il passo, per me folgorante, che ha contribuito a chiarire i
miei sommariamente confusi pensieri:

Momento fondamentale per individuare la “condizione pittorica” & la seg-
mentazione del flusso di tempo in cui il dato oggetto rientra nella sua esi-
stenza reale. Alla continuita e al procedere ininterrotto del flusso tempo-
rale in cui é immerso 'oggetto della raffigurazione, si oppone il momento
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estrapolato e fermato della raffigurazione. Spesso lo strumento psicologico
per realizzare questa commutazione é la percezione preliminare della vita
come teatro. Imitando la continuita dinamica della realta, il teatro nello
stesso tempo la divide in parti, in scene, estrapolando cosi dal flusso conti-
nuo della realta unita intere e discrete. Al suo interno tale unita é concepi-
ta come immanentemente chiusa e ha la tendenza a durare nel tempo. Non

» &«

sono casuali termini come “scena”, “quadro”, “atto”, estesi in eguale misura
al campo del teatro e della pittura (Lotman [1979] 1989, 105).

E quasi inutile sottolineare — a proposito del mio accenno al fatto che
i percorsi di indagine ricalcano continuamente quelli di chi ci precede
- come queste considerazioni riecheggino in qualche misura, ma chissa
quanto consapevolmente, la riflessione sulla rivoluzione “teatrale” greca
che muta il volto dell’arte piu antica, che Ernst E. Gombrich colloca al
cap. 4 di Art and Illusion (Gombrich [1959] 2002, 117-143), in particolare in
merito a una narrativita che rende disponibile una nuova percezione del-
lo spazio e degli effetti visivi indotti nello spettatore (trasformato cosi in
“testimone oculare”). La ‘pietrificazione’ del racconto cui avevo pensato
— e che riprendero per le conseguenze che essa determina sulla fruizione
dell’opera - ha certo un senso nel suo saper fermare in un’immagine la
fluidita dello scorrere del tempo, ma conserva al proprio interno I'illu-
sione di un movimento che si fa anche coinvolgimento. E quanto annota
Leon Battista Alberti nel suo De pictura (§ 41, ma potremmo ulteriormen-
te riavvolgere il nastro):

Poi movera I'istoria I'animo quando gli uomini ivi dipinti porgeranno suo
proprio movimento d’animo [...]. Piagniamo con chi piange, e ridiamo
con chi ride, e doglianci con chi si duole.

Aggiungendo: “Ma questi movimenti d’animo si conoscono dai movi-
menti del corpo™ un’espressione pressoché ricalcata secoli dopo da Aby
Warburg, con particolare chiarezza nell’introduzione a Mnemosyne del

. . . o
1929, quando solennemente afferma I'importanza di uno stile che coincide
con la “rappresentazione della vita in movimento” (Warburg [1929] 2016),
una strategia in cui proprio I'arte antica aveva mostrato di eccellere.

Non ¢ evidentemente questa la sede in cui ripercorrere, neppure som-
mariamente, una storia dell’Einfiihlung — da Vischer a Wélfflin, da Wor-
ringer al Berenson di Aesthetics, ethics and history in the arts of visual
representation (Berenson 1948), alle ricognizioni warburghiane sulle Pa-
thosformeln (un ottimo viatico al tema & in Settis 2012) — a molto pitli re-
centi considerazioni di Bredekamp, come quando fissa:
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La problematica dell’atto iconico [...] nellindividuare la forza che con-
sente all'immagine di balzare, mediante una fruizione visiva o tattile, da
uno stato di latenza all’efficacia esteriore nell’ambito della percezione, del
pensiero e del comportamento. In tal senso, I'eflicacia dell’atto iconico va
intesa sul piano percettivo, del pensiero e del comportamento come qual-
cosa che scaturisce sia dalla forza dell'immagine stessa che dalla reazione
interattiva di colui che guarda, tocca, ascolta... (Bredekamp 2015, 36).

Mi limito a constatare i costanti e fittissimi intrecci che si possono rin-
tracciare, in questa complessiva vicenda, tra sfondi cognitivi, teorie del-
la spectatorship, approcci alla cosiddetta “logica delle immagini” che, per
esempio grazie agli studi di Mitchell, hanno contribuito a limitare I'impat-
to di indagini troppo recisamente iconologiche. Cosi lo studioso:

Una cosa che certamente noterebbe un’iconologia critica € la resistenza
che I'icona oppone al logos. In effetti, secondo il cliché del postmoderni-
smo, viviamo in un’epoca dell’assimilazione del linguaggio a immagini e
‘simulacri’, un corridoio semiotico di specchi. Se 'iconologia tradizionale
reprimeva I'immagine, l'iconologia postmoderna reprime il linguaggio.
Non si tratta tanto di una ‘storia’ quanto di una narrazione centrale inclu-
sa nella grammatica stessa dell’“iconologia’ in quanto concetto fratturato,
una sutura di immagine e testo. L'una deve precedere I’altro, dominarlo,
opporgli resistenza, sostituirlo. L’alterita di immagine e testo non é tanto
una questione di analogia strutturale, come se le immagini si scoprissero
per caso in quanto ‘altro’ dei testi (Mltchell [1992] 2008, 38).

Inoltre, come ho detto in esordio, vorrei ribadire che questo dibattito, che
coinvolge da circa quarant’anni la piu attenta storiografia interessata ai
segni artistici e che si & ulteriormente dilatato con l'irrompere dei Visual
Studies, non mostra una prospettiva consolidata e condivisa di soluzione.
Non pretendo di trovarla e di indicarla qui, ma almeno di fornire, se pos-
sibile, un nuovo punto di vista, costituito da osservazioni, me ne rendo
conto, non perfettamente ordinate.

Ho ricavato il titolo del mio intervento da un celebre versetto del Vangelo
di Luca (22, 19):

Poi prese del pane e, dopo aver reso grazie, lo spezzd e lo diede loro di-
cendo: — Questo & il mio corpo che & dato per voi; fate questo in memoria
di me.

Non ho le competenze sufficienti per affermare che questa espressione,

che diventa rapidamente centrale nel messaggio cristiano, sia all’origi-
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Mostra Grisha Bruskin - Alefbet, Venezia, Fondazione Querini Stampalia (2015) (courtesy
camerAnebbia, Milano).

ne, a partire da una realta culturale aniconica come quella ebraica, di
una prospettiva di ammissibilita delle immagini, di un avallo concettuale
dell’arte occidentale post-classica. Di certo le parole di Gesu rimarcano
una necessaria, auspicata ripetibilita di gesti, e implicitamente - anche
per lenfasi gestuale che accompagna quelle parole - quella di immagini
memorative (0 mnemiche, come direbbe Warburg): come per esempio le
icone, di dichiarata origine acheropita, ma replicabili; ovvero, gradual-
mente, le narrazioni visive di episodi di una storia della salvezza che é si
annunciata e percepita come conclusa, nella Resurrezione, e che tuttavia
richiede, nel “tempo della Chiesa” che ¢ al centro del Vangelo di Luca,
continue iterazioni, secondo un andamento spiraliforme che - lo rimarca
pitt volte Paul Ricoeur in Temps et récit — assomiglia da vicino al circo-
lo ermeneutico (sul punto v. anche Frye [1982] 1986). Anche I'immagine
- non solo il repertorio che emerge dal cristianesimo - sperimenta, rispet-
to al racconto, una temporalitd ossessionata dall’evidenza piu che dalla
fine, e cid innesca senza dubbio un differente approccio cognitivo alla
realta e all’esperienza personale e culturale.

Nel saggio di Jurij Lotman da cui sono partito — soprattutto all’inizio — il
problema della replicabilita & declinato, sia pur con qualche scoria invo-
lontaria sulla natura mimetica della pratica artistica, nei termini stimo-
lanti di ‘duplicazione’
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Il legame tra il fenomeno dell’arte e la duplicazione della realta ¢ stato piu
volte notato dall’estetica [...]. La possibilita della duplicazione ¢ la pre-
messa ontologica per la trasformazione del mondo degli oggetti in mondo
di segni: I'immagine riflessa della cosa ¢ sottratta ai rapporti pratici (di
spazio, di contesto, di fine e altri) a essa connaturati, e percio puo facil-
mente essere inclusa nei rapporti modellizzanti della coscienza umana

(Lotman [1979] 1989, 97).

L’approccio diventa tuttavia a mio avviso ancora pill interessante quan-
do Lotman inizia a considerare le potenzialita di una “duplicazione della
duplicazione”, che accentua la convenzionalita segnica di un’immagine,
la immette quasi naturalmente in un processo di analisi semiotica, la ri-
configura nel sistema di relazioni con cio che viene prodotto dal codice
verbale (Lotman [1979] 1989, 98-ss). E da qui che prende le mosse I’analisi
che conduce poi alla definizione di “retorica iconica”, che & in sostanza
I'esito di una polistratificazione di codici, dato che i “testi retorici [risulta-
no] tutti casi di conflitto contrappuntistico di lingue semiotiche differenti
nell’ambito di una struttura unitaria”. Si tratta di una sintesi ingenerosa,
ma confido possa almeno servire per sviluppare in un’altra direzione il
discorso.

Le tecnologie digitali hanno moltiplicato esponenzialmente le nostre ca-
pacita di “duplicazione della duplicazione”. Qualche volta penso a quello
che avrebbe potuto essere il progetto Mnemosyne con le disponibilita di
strumenti di archiviazione e di confronto di cui attualmente disponiamo.
Oggi abbiamo la possibilita non solo di fissare la genealogia di una Patho-
sformel, ma di restituire in modo assai pil articolato un ambito piu gene-
rale di “memoria non genetica”, che & pressappoco il termine che Lotman
impiega per definire il contesto culturale. Cosi Silvia Burini:

Quando si parla di cultura si intende, secondo Lotman, I'insieme dell’in-
formazione non genetica, la memoria non ereditaria dell’'umanita, che ac-
quisisce contenuto conservando e accumulando informazioni. La lotta per
la memoria é imprescindibile dalla storia intellettuale dell’'umanita, tant’ée
vero che la distruzione di una cultura passa soprattutto attraverso la di-
struzione della memoria, I’'annientamento dei testi che la costituiscono. E
quindi per far si che una porzione di realta diventi patrimonio della me-
moria collettiva € necessario che essa venga tradotta in un’informazione
codificata: questo € il compito della cultura, il cui lavoro fondamentale
consiste nell’organizzare strutturalmente il mondo che circonda I'uvomo
(Burini 2017, 9-10).
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Possiamo cercare di restituire la “memoria non genetica” impiegando in
maniera sistematica quelle che Aldo G. Gargani chiamava nei nostri in-
contri le “immagini influenti” - la tradizione visiva con cui ogni genera-
zione pud e deve fare i conti. Quando parlavo all’inizio di ‘pietrificazione’
di un racconto, implicitamente intendevo che ogni racconto di questo
genere ha un suo pregresso visivo, 'orizzonte culturale in cui un artista
cresce e con cui si misura, e che come storici dell’arte siamo in grado,
almeno in una certa misura, di restituire filologicamente: echi, risonanze,
segni preparatori, pentimenti, paralleli, immagini di un piu vasto conte-
sto culturale. Se affidiamo questo repertorio alle ICT, se animiamo queste
immagini, costruiamo e otteniamo quello che ho proposto di chiamare, in
occasione della mostra di Kandinskij di quest’anno al Mudec, Visualtel-
ling, ossia:

[...] un’espressione con occorrenze piuttosto scarse sul web e pressoché
nessuna coincidente con il significato che io vi attribuisco. Si tratta infat-
ti di una sorta di Storytelling realizzato esclusivamente per e con acco-
stamenti di immagini (e solo talvolta di suoni), appositamente carati per
aumentare da un lato la coscienza informata del visitatore nel momento
stesso in cui, dall’altro, si fa crescere il suo coinvolgimento in un’esperien-

za di fruizione interattiva (Barbieri 2017, 116).

Mostra Kandinskij. Il cavaliere errante. In viaggio verso 'astrazione, Milano, MudeC (2017): fasi di
preparazione dei Visualtelling (courtesy camerAnebbia, Milano).
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Le esperienze sin qui compiute — prima (anche se mi mancava il nome
della cosa...) e dopo la mostra del fondatore dell’Astrattismo — sono piut-
tosto incoraggianti. Non & tuttavia solo un esercizio filologico, che pud
prevedere una conclusione, pitt 0 meno complicata da conseguire: non
diversamente da quanto faceva Warburg noi interroghiamo quelle “im-
magini influenti” a partire da un futuro, il nostro presente, in un flusso
temporale che non si arresta con noi e che prosegue, che & la garanzia
della continua, inevitabile fruizione dell’opera d’arte (in questo senso
cfr. I'Excursus contro la definizione di “influenza”, che compare al secon-
do capitolo di Baxandall [1985] 2000).

Questo tipo di approccio — e siamo ancora agli inizi — ci puo condur-
re davvero a considerare con uno sguardo meno letterario (e razionale)
I'intima natura delle immagini, a percepirne la logica postulata ma non
chiarita dagli studi di Mitchell, a comprendere i nostri rapporti con le im-
magini, che sono poi il cuore della teoria del fatto iconico di Bredekamp.
Concludo indicando semplicemente due possibili esempi di applicazione
di quanto sono venuto un po’ farraginosamente ragionando. Il primo &
quello che scaturisce dalla pagina che Giorgio Vasari dedica all’interven-
to di Giorgione al Fondaco dei Tedeschi:

Giorgione non penso se non a farvi figure a sua fantasia, per mostrar
larte; che nel vero non si ritrova storia, che abbino ordine o che rappre-
sentino i fatti di nessuna persona segnalata, o antica o moderna, et io per
me non ’ho mai intese, né anche per dimanda, che si sia fatta, ho trovato
chi 'intenda, perché dove é una donna, dove & un uomo in varie attitudini,
chi ha una testa di lione appresso, altra con un Angelo, a guisa di Cupido,
né si giudica quel che si sia....

Nel passo vasariano compaiono il racconto, la “pietrificazione’, le difficol-
ta di comprensione in base a una logica che non & quella del fatto visivo.
Spero di poterci lavorare presto. Il secondo coincide invece con un lungo
saggio di due anni fa, sui giardini delle ville venete e sugli elementi pla-
stici che li punteggiano (cfr. Barbieri 2015b), considerati come frammenti,
quasi mai rigidamente connessi ma sempre e in modo stimolante conti-
gui, di un lungo, affascinante racconto visivo.
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Mostra Grisha Bruskin - Icone sovietiche, Vicenza, Gallerie d’Italia, Palazzo Leoni Montanari (2017-
2018): un fermo immagine dei nove Visualtelling (courtesy camerAnebbia, Milano).
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ENGLISH ABSTRACT

Today, Information and Communication Technologies provide the tools to better under-
stand the meaning of visual arts, to restore the original context of a sign, but also to help
us better understand the logic of a code that is significantly different from the verbal
code. They have to be employed with a rigorous approach derived from the history of art.
At its origin, this discipline has claimed its own scientific accuracy, while losing several
necessary empirical components in the spectator’s reception of the visual sign. To some
extent, such components have been restored only in recent decades, with the theories of
response, spectatorship, interaction, gaze, and with Visual Studies. Today, this process
has not yet been fully clarified. I intend to investigate it starting from the theory of Yuri
Lotman’s Iconic Rhetoric, and from a series of field experiments, which have revealed
the relevance of a specific visual narrative for which I propose the name “Visualtelling”.
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