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Da Dioniso a Socrate

Intervisualita del divino fra teatro e dialogo

Andrea Capra

Da tempo gli studiosi di Platone, almeno quelli che non ne leggono
I'opera con gli occhiali anacronistici di questa o quella filosofia con-
temporanea, sanno bene che i dialoghi sono un genere ‘post-teatrale’,
inconcepibile senza 'esperienza del grande teatro attico. Se Aristote-
le non esita a inquadrare i Sokratikoi logoi fra le opere drammatiche
di mimesi (Poet. 1447bg-12), la teatralita dei dialoghi & implicitamente
suggerita dallo stesso Platone in una serie di passi noti fra 'altro come
‘auto-testimonianze’ (Gaiser 1984), in cui il personaggio Socrate (e non
solo lui) giunge quasi a rompere l'illusione drammatica attraverso ri-
ferimenti che rimandano piuttosto chiaramente al dialogo platonico. I
dialogo ¢ un genere nuovo, che Platone ambienta perd - si tratta della
cosiddetta ‘data drammatica’ — nel V secolo, quando il genere stesso
ancora non esisteva. Di conseguenza, il dialogo come genere letterario
non pud essere oggetto di commenti espliciti da parte dei personaggi:
come i personaggi tragici abitano un mondo pre-teatrale e non possono
riferirsi al mondo del teatro (ai rivali, alla poetica dell’autore e cosi via)
se non in forma indiretta e allusiva, cosi i personaggi dei dialoghi vivo-
no in un’epoca ‘pre-platonica’, in cui I'autore e il suo mondo possono
essere richiamati solo indirettamente.

Se il dialogo pud essere inteso come un genere letterario post-teatrale,
non si puod perod dimenticare che al teatro stesso I'etichetta di ‘letteratu-
ra’ va stretta: € un genere performativo che deve il suo nome all’atto del
guardare. Cosa resta di questa natura anfibia nel mondo ‘post-teatrale’
del dialogo? Un aspetto affascinante quanto trascurato del rapporto di
Platone con il teatro ci porta al cuore del nostro tema: esporrd qui i pri-
mi risultati di una ricerca volta a mostrare come i dialoghi riproducano
alcune dinamiche di interazione fra parola e immagine, in particolare I'i-
conografia del nume tutelare. In questo gioco di parole e immagini, come
vedremo, si puod leggere — o meglio vedere! - fra le righe del dialogo
platonico il progetto di un passaggio di consegne dal teatro al dialogo,
o - per dirla con il mio titolo - da Dioniso a Socrate.
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DA DIONISO A SOCRATE

1| Rilievo in marmo dal Pireo, ca. 400 A.C., Atene NM 1500.

La presenza ‘fisica’ e visuale di Dioniso nelle rappresentazioni teatrali
ateniesi, in particolare in occasione delle Grandi Dionisie, & un fatto che
non pud essere sopravvalutato. La processione che portava lo xoanon del
dio presso I’Accademia e poi di nuovo nel santuario adiacente al teatro
prima delle rappresentazioni; la presenza in teatro del sacerdote di Dio-
niso; la dedica delle maschere al dio dopo le rappresentazioni (fig. 1): tutti
questi elementi non potevano non essere presenti alla mente di attori e
spettatori, alimentando un immaginario fortemente visuale. La presenza
del ‘dionisaco’ e dell’elemento ‘satiresco’ nella storia del teatro attico é
peraltro un terreno di indagine notoriamente impervio, cosi come dibat-
tute sono le ragioni che fecero proprio di Dioniso il patrono del teatro.
Faro qui riferimento a uno sviluppo pit recente e verificabile, che ci porta
nell’eta di Socrate e non troppo lontano da quella di Platone.

Cornelia Isler-Kerényi (2012) ha studiato a fondo I'iconografia di Dioniso
in rapporto alla scena ateniese, senza trascurare le ‘immagini mentali’
che guidano lo spettatore nella rappresentazione. Ora, “il fatto piu rile-
vante nell’iconografia dionisiaca del V secolo a.C. ¢, come noto, il cam-
biamento radicale dell'immagine di Dioniso da figura maschile matura,
barbata e dignitosa, a giovane nudo in atteggiamento rilassato, avvenuto
sulla scia del Dioniso creato da Fidia per il frontone est del Partenone”
(303). L’impatto visivo per il pubblico del teatro di Dioniso doveva es-
sere enorme: non soltanto il frontone orientale del Partenone é visibile
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dal teatro, ma la statua del dio, come la stessa Isler-Kerényi ha mostrato
altrove (2015 cap. 7), guarda verso il ‘suo’ teatro, quasi disinteressandosi
della nascita di Atena, scena principale del frontone. Si crea quindi un
gioco di sguardi potenzialmente fecondo e — in effetti -~ puntualmente
sfruttato dai drammaturghi: nel Dionisalessandro, Cratino porto in scena
un Dioniso travestito da Paride e quindi certo simile alla nuova iconogra-
fia del dio. E il ‘nuovo’ Dioniso, sul finire del secolo, segna il picco della
‘carriera teatrale’ del dio, con le quasi contemporanee Baccanti e Rane
messe in scena quando Socrate era ancora in vita e Platone era ormai ben
pit che ventenne: entrambi, possiamo immaginare, erano presenti alla
rappresentazione.

Non ci sono dubbi - i riferimenti nel testo sono chiari - che in entram-
bi i drammi Dioniso appariva ‘secondo Fidia’, giovane e sbarbato. Altret-
tanto chiara ¢ l'intenzione di Aristofane ed Euripide di giocare con le
credenziali mitologiche del dio: la catabasi delle Rane richiama un tratto
peculiare del dio, perché — ricorda Isler-Kerényi (2012, 306) — “era stato
lui ... a ricondurre la madre Semele dall’Ade rendendola immortale; nelle
Baccanti, poi, 'aspetto del dio “evocava inoltre il Dioniso in chitone corto
e pardalide che gia sul thesauros dei Sifni a Delfi e anche nella seconda
metopa del lato est del Partenone aveva combattuto contro i Giganti in-
sieme agli altri figli e fratelli di Zeus” (309). Infine, i due drammi sono ac-
comunati dal fatto di presentare Dioniso non solo nelle vesti di sorpren-
dente protagonista — Euripide e Aristofane giocano con le convenzioni
del teatro, che vorrebbero per un dio ‘prologante’ un ruolo scenico pit
limitato — ma anche di funambolico ‘trasformista’, con ovvie risonanze
rispetto al travestimento insito nell’idea stessa di teatro. Il richiamo al
nume tutelare degli agoni teatrali non era forse mai stato cosi forte ed
esplicito, e il successo dei due drammi era destinato a lasciare nella mente
degli Ateniesi un'impressione duratura.

Sin qui ho brevemente riassunto I'importante lavoro di Isler-Kerényi e
richiamato all’attenzione alcuni dati ben noti. Diverso é il discorso se ci
spostiamo al dialogo platonico. Anzitutto, ci troviamo qui di fronte a dati
emersi solo molto di recente. La difficoltosa decifrazione di un papiro
ercolanense ci ha restituito una fondamentale testimonianza che risale
all’attidografo Filocoro (cf. Speyer 2001). Sappiamo ora che nei primi de-
cenni del IV secolo Platone fece collocare nel Mouseion dell’accademia
un ritratto (eikon) di Socrate. E abbastanza naturale pensare che la dedica
risalga all’atto di fondazione dell’Accademia, dunque intorno al 387.
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2 | Ritratto di Socrate (tipo ‘A’), copia romana (calco), I-1 sec. D.C., Napoli, Museo Archeologico
Nazionale.
3 | Ritratto di Socrate (tipo ‘B’), copia romana, I-1I sec. D.C., Parigi, Louvre.

La notizia si inquadra bene nella ricostruzione gia in precedenza offerta
dagli archeologi, che perlopitu distinguono due tipologie di ritratto fra
le copie romane raffiguranti Socrate (cf. e.g. Zanker 1995). Il tipo A (fig.
2) presenta tratti silenici e ferini, e viene ricondotto alla committenza
privata menzionata nel papiro, con una provocazione rivolta ai valo-
ri della polis e all'ideale della kalokagathia. Il tipo B (fig. 3), dai tratti
decisamente pitt miti e dignitosi, corrisponde con ogni probabilita alla
statua che Diogene Laerzio (2.43) attribuisce a Lisippo, € che risulto da
una committenza pubblica quasi certamente in eta licurghea: Socrate, a
suo tempo mandato a morte dagli Ateniesi, era cosi retrospettivamente
reintegrato nel tessuto dei valori comuni e trasformato in un eroe civi-
co. Si tratta insomma di un ritratto riveduto e corretto (cf. Zanker 1995,
cap. IL.2).

E impossibile sfuggire alla tentazione di collegare il ritratto ‘silenico’ al
celebre passo del Simposio (215a-b):

Takpatn & Eyd Emouvely, @ &vdpeg, obTwg Emyaplow, 8U sikdvwv, obTog
pév o0V lowce oifjoeton £l to yehowotepa, Foton 8 1 eikdv Tod dAnbodc
#veka, o0 ToD yehdolov. prpi yop 81) dpotdTaToV adTOV Elvan Toig GLAVOIG
TOUTOLG TOIG €V TOlg éppoyiugeiog kabnpévolg, obotivag épydlovron ol
Snpovpyol ovpyyag 1 avhovg éxovrag, ol duxade SroyBévteg paivovtan
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€vdoBev ayahpata £xovteg Oedv. Kai prnpi od otkéval abTOV TH) GATUPG
& Mapaotg.

Socrate, o uomini, io cercherd di lodarlo cosi, per immagini. Forse lui pen-
sera che sia per sottolineare gli aspetti pit ridicoli, ma I'immagine sara in
vista del vero, non del ridicolo. E infatti io dico che Socrate & similissimo a
quei sileni che si trovano nelle botteghe degli scultori di erme, quelle sta-
tuine che i demiurghi, gli artigiani, lavorano con zampogne e flauti e che,
poi, aperti in due mostrano all’interno di possedere immagini degli déi. E
dico anche che somiglia al satiro Marsia (trad. M. Nucci).

Il paragone non finisce qui, ma subito si estende al sortilegio della parola
socratica, capace di incantare anche senza strumenti musicali e di scon-
volgere I'animo di chi ascolta (215d-216a). E sul finire del suo discorso,
Alcibiade ritorna sull'immagine silenica (221c-222a):

olog y&p AxiMevg éyéveto, dmewkdoeiev &v Tig kal Bpaoidav kai &Alovg,
xod olog ol HepukAfic, kol Néotopa kai Avtrjvopo—sici 8¢ kal étepol—
wod Tovg dAhoug katd Tabt &v Tig dtetkdlote olog 8¢ ovTOGL yéyove TV
artomioy avBpwmog, kai abTog kol ol Adyol adToD,008” £yylbc &v ebpol
Tig {NTédv, odte TMV VOV obte TGOV mohoudyv, el ) dpa el oig ¢yo Aéyw
ametkdlot Tig adTOV, avBpommy pev pndevi, Toig 8¢ olnvoig kai catdpolg,
adTOV Kol Todg Adyouc. Kod yép o0V kai To0TO £V 101G TpdTolg mapéhuTov,
6T kol ol AoyoL avTod OpoLdTaTol elol Tolg GLANVOIG Tolg Stotyopévolg. el
yap £0EMoL TIG TOV ZwkpaToug dxovely Adywmv, Qoveley &v Tévy yelolol
TO TPOTOVe TOlDTR Kol Ovoparte kol pripata EEwbev meplopméyovtal,
catipov &1 Twva UPprotod dopav. dvoug yoap kavOniiovg Aéyer xol
XOAKEQS TIVAG Kol OKUTOTOROVS Kol fupoodéfag, kai del 81 Todv abtdv
TO 0T paiveTon A&yewy, Gote dutelpog Kol avontog avOpwiog még tv
TGOV AOywVv katoryeAdaeley. Srotyopévoug 8¢ idov v T1g Kad EvTog abtdv
YLYVOREVOG TTPGOTOV PEV VOV Exovtoag £vBov povoug eUprioeL TV Adywv,
émertor BetotaToug Kol TAEIoTO AyoApat apetrig év albtoig éxovtag Kal
émi wAgioToV TeivovTag, pdAAov 8¢ emi mav OOV TPOGTIKEL GKOTELV TQD
pEMROVTL KaAD Ky EoecBal. Tabt éotiv, O avdpeg, & £yd Jwkpdrn
ETTAULV e

E infatti a quel che fu Achille si potrebbe paragonare Brasida e altri, a quel
che fu Pericle si potrebbero paragonare sia Nestore che Antenore — ma
ce ne sono anche di diversi - e altri ancora si potrebbero paragonare allo
stesso modo. Ma a quello che é stato, nella sua stranezza, quest'uomo qui,
sia lui che i suoi discorsi, non si potrebbe trovare neppure uno che gli si
avvicini, nemmeno a cercarlo, né fra i contemporanei né fra gli antichi, a
meno che non lo si confronti a quegli esseri che dicevo io, a nessun essere
umano quindi, ma ai sileni e ai satiri, lui e i suoi discorsi. Ma ecco, anche
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questo ho tralasciato di dirvi all’inizio. Che pure i suoi discorsi sono simi-
lissimi alle statuine dei sileni che si aprono. Se infatti uno volesse ascol-
tare i discorsi di Socrate, gli apparirebbero inizialmente del tutto ridicoli,
di tali termini ed espressioni sono avvolti da fuori, come la pelle di un
satiro tracotante. E infatti parla di asini da soma e di fabbri e di calzolai e
di conciapelli, e sembra che dica sempre le stesse cose con le stesse parole,
tanto che ogni uomo inesperto o ignorante finirebbe per deridere i suoi
discorsi. Ma se uno li vede aperti e entra in essi, innanzitutto scoprira che
sono i soli a possedere all’interno un intelletto, eppoi che sono divinissi-
mi e possiedono in sé moltissime immagini di virti e che tendono verso
cid che é piu grande, o meglio verso tutto quel che spetta ricercare a chi
voglia diventare bello e buono. Queste sono, uomini, le cose in cui io lodo
Socrate (trad. M. Nucci).

Non soltanto I'aspetto, ma anche gli stessi ‘logoi di Socrate’ richiamano
il mondo dei Sileni. I “discorsi di Socrate’ ¢ un espressione molto vici-
na al modo in cui Aristotele — 'abbiamo ricordato — chiamera il dialogo
platonico, perfino quando fa riferimento alle Leggi, in cui Socrate non
compare (Pol. 1265a1-18). Si pud insomma sospettare che sottotraccia Pla-
tone stia impostando un discorso metaletterario, un ‘auto-testimonianza’:
Alcibiade gia aveva detto che i discorsi di Socrate non perdono la loro
forza di attrazione passando di bocca in bocca, anche quando i narrato-
ri non sono di grande valore (215d-e), e questo si riflette nella struttura
stessa del Simposio, che & per 'appunto il racconto di un racconto gestito
da due narratori, Aristodemo e Apollodoro, che Platone ritrae con una
certa ironia - sono due fans sfegatati di Socrate, forse piu attenti ai tic e
al comportamento esteriore del ‘maestro’ che non alla sostanza filosofica
(cf. Blondell 2002, 106-112). La coincidenza fra le parole di Alcibiade e la
struttura del Simposio & fondamentale per capire che per bocca del per-
sonaggio Platone sta in realta alludendo al Simposio e, per estensione,
al dialogo platonico. Il punto emerge al di la di ogni ragionevole dubbio
nella scena conclusiva dell’intero Simposio. Teniamo conto che tanto I'a-
spetto quanto le parole di Socrate hanno aspetto ridicolo ma contenuti
piu che seri (223¢-d):

AyoBova 88 koi AploTopovn kol Zekpatn £TL pOVOLg £ypryopéval
kol mivew &k @uadng peyddng dni Sefik. TOV 00V Twkpltn abTolg
SrhéyeoBone kai Ta piv GAAo 6 AploTtodnpog o0k £¢n pepvijoBal Tdv
Aoywv—oite yap €€ apyfic mapayevésbor OmovvoTdlev Te—TO pévTOL
KeaAowov, Epn, mpooavoykaleww TOV Ewkpatn Opoloyelv adTolg
oD aTol Gvdpdg sivar kwppdiav kol Tpayediav émictacbol molgily,
Kol TOV TEXVN TPpaymSomoldv SvTor <Koi> KoM®SOToLdV eival. TodTo
81 dvaykalopévoug adTolbg Kol oU opddpa emopévoug vuotalewy, kol
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TpdTEPOV PV kortadopbeiv Tov ApiaTtopavn, 1idn 88 Nuépag yryvopévng
Tov Ay&bwva. TOv obv Zekpitr, kotakoyicovt’ ékeivoug, avasTévto
améval, kol <é> Oomep elwber Emeclan, kal #M0OvTo eig Adkelov,
amovuapevoy, domep GAlote TV GAANV Nuépav Swatpifewv, kod oltw
Swrpiyavta eig éomépay olkol avamavestol.

E solo Agatone, Aristofane e Socrate erano ancora svegli e bevevano da
una grande coppa passandola verso destra. Socrate dialogava con loro. E
per il resto Aristodemo racconto di non ricordarsi dei loro discorsi — in-
fatti non li aveva seguiti dall’inizio eppoi cascava dal sonno — ma la con-
clusione, disse, era questa: Socrate li costringeva a convenire che & dello
stesso uomo l'essere capace di creare commedia e tragedia e chi é trage-
diografo per arte é anche commediografo. Loro due, costretti a convenire
su questi argomenti e incapaci di seguire con precisione, cascavano dal
sonno, e per primo si addormento Aristofane e, quando ormai era gior-
no, Agatone. Socrate invece, dopo averli fatti addormentare, raccontava
Aristodemo che si alzo e se ne ando e lui lo segui, come al solito. Disse
che ando al Liceo e, dopo essersi lavato, come altre volte trascorse il resto
della giornata, finché verso sera torno a casa a riposare (trad. M. Nucci).

L’aspetto e le parole di Socrate sono l'intreccio fra serio e comico che la
nuova arte drammatica di Platone si incarica di rappresentare. Ma qual é
il nesso fra ritratto scultoreo e letterario?

Gli studiosi attribuiscono l'invenzione dell'immagine di Socrate-Sileno
a Platone. A lungo si é pensato che il Simposio stesso avesse influenzato
la committenza del ritratto: qualunque fosse il reale aspetto di Socrate, la
memoria precisa del suo volto non poteva che perdersi nel giro di pochi
anni (cf. Giuliani 1997), e del resto I’Atene classica non conosce ritratti fi-
siognomici: occorrevano modelli riconoscibili, capaci di dare al ritratto un
senso compiuto (cf. p.e. Catenacci 2014). Di conseguenza, si € pensato che
I'immagine di Socrate-Sileno immortalata nel Simposio avesse generato
I'iconografia riconoscibile nel tipo A nonché, in forma ideologicamente
edulcorata, nella statua di Lisippo (Zanker 1995). Questa interpretazione,
che giustamente insiste sul carattere provocatorio del ritratto collocato
all’Accademia, & ora parzialmente smentita dai dati cronologici, perché
tutto lascia credere che il ritratto scolpito per il Mouseion dell’Accademia
sia stato scolpito non dopo ma prima della pubblicazione del Simposio.

Se la genesi ‘letteraria’ del ritratto di Socrate deve giocoforza cedere il

passo, € rimasta ben salda negli studi I'idea di una matrice platonica,
un’interpretazione di Socrate in chiave ‘silenica’ che avrebbe ispirato sia
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il ritratto scultoreo che quello letterario (cfr. ora Catoni, Giuliani 2017). La
matrice fortemente teatrale del Simposio, tuttavia, suggerisce di cercare
nel teatro stesso un possibile modello per il Socrate ‘platonico’. Alcibiade
dice che descrivera Socrate per immagini, ma il ricorso all’eikon avra di
mira non il ridicolo, bensi la verita. Un’immagine di per sé potenzial-
mente ridicola, quindi sara mutata di segno e messa al servizio di un fine
alto. Si tratta di un’operazione che si compie ripetutamente nei dialo-
ghi, e lo stesso Alcibiade, nel prosieguo del discorso, ne offre un esempio
(220e-221b):

1L Toivov, @ &vdpeg, &Elov v fedoacBon Twkpdrn, te dd Aniiov guyf
aveydpel TO oTpatdnedovs ETUYOV YOp Tapayevopevog inmov Exmv, 00Tog
8¢ dmha. dveympel obv éokedacpévoy AN OV avBpdrov 0bTog Te dpo
Kol Adynge Kol £yQ TEPLTUY YA VD, kKol 8oy e080g mapakelebopai te adTolv
Bappeiv, kol Eleyov dTL oDk amoAeifim avtw. évtaddoa dr kol kédAiiov
¢0eacapuny Tokparn i év Hoteldaig—antdg yop frTov év gofe f Sux to
¢¢’ inmov elvau—mp@dTov pév Soov meptijv AdynTtog @ Epepwv elvous ETeita
Epory” £80kel, @ AploTopaveg, TO cov 8 ToTo, kol £kel Siotopedeson
Gome kol evBade, Ppevbvopevog kol topbaipc mapafdiiwy, fpépa
TAPAGKOTOV Kal TOUG phiovg kail Tobg moAepiovg, dfAog OV mavti kol
mévy moppwlev 0TL €l Tig dfetal TovTOL TOD AVEPOG, PAAX EppwHEVEG
apoveital. S1o kol do@aldds aryel kol 0DTog Kal 0 ETaipogs

E ancora, uomini, valeva la pena contemplare Socrate, quando il nostro
esercito si ritirava in fuga da Delio; mi capito infatti di trovarmi accanto
a lui, io a cavallo, lui con le armature da oplita. Si ritirava, quando ormai
i nostri uomini erano dispersi, insieme a Lachete; e io per caso mi trovo
li e appena li vedo li esorto ad aver coraggio e dicevo che non li avrei ab-
bandonati. E in quel caso potei contemplare Socrate meglio che a Potidea
- io infatti avevo meno paura per il fatto di essere a cavallo - innanzitutto
per quanto superava Lachete in fermezza; eppoi mi sembrava, Aristofane,
come dici tu, che lui camminasse laggiu, come anche qui, “pavoneggian-
dosi e lanciando occhiate di sbieco”, guardando tranquillamente amici e
nemici e mostrando chiaramente a chiunque, anche da molto lontano, che
se qualcuno avesse toccato un uomo simile, si sarebbe difeso con enorme
vigore. Percio si ritirava con sicurezza, lui e il suo compagno (trad. M.
Nucci, lievemente modificata).

Siamo qui di fronte a una citazione letterale dalle Nuvole (362), ma I'im-
magine che il commediografo aveva impiegato per deridere Socrate di-
venta qui indice di virtl: il ridicolo muta segno. Come ho mostrato altrove
(Capra 2016 e 2018), proprio nelle Nuvole va cercata la genesi dell’icono-
grafia socratica riconoscibile nel tipo A e riflessa nel Simposio. L’ingresso
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in scena di Socrate risultd memorabile, e Platone lo evoca esplicitamente
nell’Apologia, quando ‘cita’ il suo avatar teatrale che gli Ateniesi hanno
“potuto vedere nella commedia di Aristofane, dove un tal Socrate si don-
dolava e diceva di vagare per I'aria e cianciava di altre sciocchezze di cui
io m’intendo poco o nulla” (19¢, trad. M. Sassi).

E un riferimento preciso all’ingresso in scena di Socrate nelle Nuvole, ed
¢ notevole I'enfasi sull’elemento visivo: quel che rimase impresso nella
mente degli Ateniesi non erano soltanto le sbruffonate messe in bocca al
Socrate aristofaneo, ma anche il suo aspetto, e in particolare il suo ingres-
S0 in scena a bordo della machina (cf. Revermann 2006, 111-112). Si tratta
di una scena paratragica, nella misura in cui evoca, in modo grottesco e
contraddittorio, il deus ex machina caro ai tragediografi: il ‘dio’ Socrate
dovrebbe risolvere i miseri problemi dell’indebitato Strepsiade, ma invece
di comparire con epifania risolutiva a conclusione della piéce, egli appare
all’inizio, e per lo sprovveduto Strepsiade sara principio non di salvazio-
ne, ma di guai infiniti, che amplificheranno come un incubo i problemi
cui egli cerca invano di sfuggire. Cruciali sono qui le primissime parole
che Socrate pronuncia in scena (218-225):

¥1. [...] pépe, Tic yép obrog ol Thg kpepaBpag dviip;
Mot a0Tog.

2. Tig avTog;

Moa. Zokpatrnc.

2T, O ZOKPATNG.

0’ oltog, &vaPoéncov adTdv pot péya

Ma. abTdg pév oby ob K&AEGove 00 yép pot oXOAT.
1. 0 ZOKPUTEG,

@ Tokpatidiov,

TOKPATHY. Ti pe kohelg, o "@rjpepe;

2T, TpdTOV PEV OTL Spdc, avTiPord, KATELTE poL.
2. aepoPatd kod mepLppoved TOV fALov.

STREPSIADE [...] Maddai, chi é quello li appeso a un corbello?
DISCEPOLO E’ Lui.

STREPSIADE Lui chi?

DISCEPOLO Socrate!

STREPSIADE Oh, Socrate! Tu allora chiamamelo a gran voce.
DISCEPOLO Ma chiamatelo da solo! Non ho tempo da perdere.
STREPSIADE Ehi Socrate! Ehi Socratino!

SOCRATE A che mi chiami, o effimero?

STREPSIADE A che? Primo: cosa stai facendo? Dimmelo, ti scongiuro!
SOCRATE Aerogredisco e inquisisco il sole!
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‘O effimero’ — che piu propriamente significa qualcosa come ‘creatura
d’un giorno’ - non é certo un modo comune di rivolgersi al prossimo. In
effetti, un simile vocativo ha un unico, duplice parallelo in tutta la lette-
ratura greca a noi nota. Anzitutto un frammento di Pindaro, menzionato
proprio da uno scolio al v. 223 delle Nuvole ma perlopiu trascurato dagli
studiosi (fr. 157 M.):

Sraheyopevog Zidnvog OAdpme
o Thhog Epdypepe, vimia Palelg
XPTHATE oL SIKOpTTEWV.

Sileno, rivolgendosi a Olimpo
“O misero effimero, cianci a vuoto
vantandomi tue ricchezze”.

Poi, a conferma, un riferimento nell’Eudemo di Aristotele (fr. 44 Rose, 27-29):

Saipovog emdvou kol TUXNG xahenig Epripepov oméppa, Ti pe Bralecbe
Afyewv & DPLy GPELOV pr) YVOVouL.

Seme effimero di demone pesante e di dura sorte, perché mi forzate a dire
quel che per voi ¢ meglio non venire a sapere?

La conclusione da trarre pare chiara. L'allocuzione ‘o effimero’, rarissima
e fortemente connotata, evoca il Sileno, e come un comico Sileno deposi-
tario di qualche strampalata rivelazione — probabilmente anche attraver-
so I'uso della maschera — Socrate si presentava agli spettatori sulla scena
delle Nuvole: a partire dal citato Dionisalessandro, del resto, “esistevano
molte commedie in cui i satiri e Sileno erano presenti” (Battezzato 2006,
58), e Aristofane pare ben attento a distinguere il suo Socrate esuberante
e ‘solare’ dai discepoli emaciati e ben poco satireschi che nelle Nuvole non
sopportano neppure l'aria aperta (cf. Capra 2018).

Il retroterra comico-satiresco getta nuova luce sulle parole di Alcibiade
nel Simposio: anche con il volto di Socrate, Platone compie la consueta
operazione di rovesciamento del comico, che viene non negato, ma mu-
tato di segno. Dobbiamo credere che non fosse possibile cancellare dalla
mente degli Ateniesi I'immagine ingiuriosa di Socrate-Sileno costruita da
Aristofane: con intelligenza, Platone preferisce ricodificarla, per attribu-
irle significati nuovi. Lo stesso sara accaduto, prima ancora, con il ritratto
posto nel Mouseion: Socrate-Sileno rimandava all'immagine comica, forse
ricavata dalla maschera che — dobbiamo credere - sara rimasta disponibi-
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le abbastanza a lungo dopo lo spettacolo, e rappresentava probabilmente
I'unica vera ‘immagine dal vivo’ di Socrate — qualunque fosse il suo reale
aspetto — eseguita nel V secolo, ben prima della cicuta.

Il pubblico Simposio, quindi, era chiamato a un doppio gioco intervisua-
le: da un lato le parole di Alcibiade non potevano che evocare I'efligie di
Socrate nel Mouseion, dall’altra — e qui la relazione € tanto intervisuale
che intertestuale — doveva riemergere nella mente del pubblico il Socrate
tragicomico di Aristofane. Non senza un cruciale rovesciamento di segno,
naturalmente: se il personaggio aristofaneo & pomposamente ‘tragico’ ma
finisce poi sbugiardato e deriso, quello di Platone, tanto in pietra che su
papiro, € ridicolo in apparenza, ma in realtd maledettamente serio, e si
configura piuttosto — se mi é concesso un bisticcio — come un personag-
gio ‘comitragico’.

Malgrado la nettissima e per noi sorprendente distinzione fra tragedia e
commedia, Dioniso era il nume tutelare di entrambe, e il dittico formato
da Rane e Baccanti non é che una conferma in questo senso. Mutatis
mutandis, tragicomico (o comitragico) ¢ anche il nume tutelare del dia-
logo platonico, secondo modalita che forse richiamavano volutamente
il patronato dionisiaco. Dove e come venivano ‘pubblicati’ i dialoghi
di Platone? Non abbiamo purtroppo informazioni in proposito, ma é
naturale pensare che proprio il Mouseion dell’Accademia fosse il luogo
della ‘prima’, cosi come di innumerevoli repliche, dei dialoghi, presu-
mibilmente nella forma di una recitazione ad alta voce, come traspare
ad esempio nel prologo del Teeteto. Se le cosa stanno cosi, il dialogo
intrattiene con Socrate un rapporto visuale e cultuale analogo a quello
che legava Dioniso al dramma attico, e si tratta probabilmente di una
voluta giustapposizione: I’Accademia, collocata in uno spazio extra-ur-
bano, ‘sfida’ il teatro urbano, istituzione principe della polis, attraver-
so un nuovo genere letterario che ne contesta strutturalmente i valori
(cf. p.e. White 2000).

Lo scenario che ho delineato si fa pit interessante se consideriamo che in
occasione delle Grandi Dionisie la statua del dio, dal santuario adiacente
al teatro, era trasportata proprio nei pressi dell’Accademia, per poi tor-
nare in citta prima delle rappresentazioni. Socrate, proprio quel Socrate
che era noto perché non metteva quasi mai piede fuori dal recinto delle
mura, diventa cosi una sorta di Dioniso fuori porta, che non torna, ma
resta presso I’Accademia come fondatore di un genere post-teatrale di
‘opposizione’ alla polis, un nume che si mostra al pubblico con il volto
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provocatorio del Sileno. II tutto in uno spazio religioso dedicato all’eroe
Academo, noto soltanto per aver salvato Elena da Teseo, ragion per cui
gli Spartani, nel corso delle ripetute devastazioni dell’Attica durante la
guerra del Peloponneso, risparmiarono sempre I’Accademia (Plut. Thes.
32, cf. Caruso 2013, 48). In questo gioco di parole di immagini si intuisce
un avvicendamento, un ideale passaggio del testimone da Dioniso a So-
crate in veste di patrono.

Interpretare il dialogo platonico nei termini di una sorta di avvicenda-
mento intervisuale e intertestuale rispetto al teatro e alla sfera dionisiaca
¢, spero, un’operazione legittima e feconda, ma - bisogna riconoscere -
rimane un’ipotesi difficile da dimostrare. Tuttavia, vorrei chiudere con un
tentativo di mostrare che un simile avvicendamento ‘da Dioniso a Socra-
te’ trova qualche conferma nello stesso Simposio.

Ogni lettore del dialogo ricorda che Socrate arriva a casa di Agatone in
ritardo, a banchetto gia abbondantemente cominciato: un pensiero so-
pravvenuto per la via lo ha trattenuto. Al suo arrivo, Agatone lo invita a
distendersi accanto a lui e si mostra, non senza qualche ironia, desideroso
di venire a contatto con la sapienza che a Socrate si sarebbe rivelata stra-
da facendo. Ne segue una celebre scaramuccia (175d-e):

Kod tov Zeokparn kabilesBon kol einsiv d1L EO &v Exou, pdvar, & Ayabwv,
el ToLolTOVY £lN 1) coPia GOT £k TOD TANPECTEPOL €IG TO KEVWTEPOV PELV
oV, eav amtopebo dAAN oY, Bomep TO év Talg KOMEWY Ddwp TO dux ToD
gpiov péov £k Thig MANPESTEPOS £ig THV KeVOTEPaV. el yap olTeG Exel Kol
1) copic, TOAAOD TIPAMOL TV Tapd GOl KATAKALGLYe OlpOL Yép HE TP
ooD TOAATG Kail KoAflg coplag mAnpwOioecbal. 1 pév yap éun @ooin
g &v &in, § kol appuoPntiopog donep dvap ovoa, 1) 8¢ of) Aoppd e
Kol oAV £midooiv £xovoa, Tj Y Tapd 6ob véou dvtog oltw opddpa
gEEhopev kol Expoviic éyéveto mpnv év péptuot thv EAAvev théov fj
pLopvpiog. YPproTig &, £pn), @ Tokpatee, 6 Aydov. kol todto pév kol
OAlyov GoTepov dadikocopebo ey Te Kal o mepl TG copiug, dIKaoTi)
Xpopevol 7o Atoviogs

Disse che Socrate si sedette e parld cosi: “Sarebbe bello, Agatone, se la
sapienza fosse tale da scorrere dal piu pieno al pit vuoto di noi, quando
ci tocchiamo I'un I'altro, come fa I’acqua nelle coppe, che dalla pit piena
scorre nella pit vuota attraverso un filo di lana. Se infatti le cose stanno
cosi anche per la sapienza, & un grande onore per me lo star sdraiato
accanto a te: credo infatti che potro essere riempito, da te, di molta e
bella sapienza. La mia infatti & probabilmente qualcosa di poco valore, o
& controversa e dubbia come fosse un sogno, mentre la tua é scintillante

La Rivista D1 ENGRaMMA | 286 | 150 « OTTOBRE 2017



ANDREA CAPRA

e possiede un grande futuro, quel futuro che da te ancora giovane cosi
intensamente ha brillato e tanto l'altro ieri, testimoni piu di trentamila
Elleni”. “Sei tracotante, Socrate, - esclamd Agatone. — Ma ci daremo batta-
glia io e te sulla sapienza, e della contesa chiameremo a giudice Dioniso
(trad. M. Nucci, modificata).

Come interpretare il guanto di sfida lanciato da Agatone? Sembra ovvio
ritenere che ‘giudice Dioniso’ si riferisca al contesto simposiale: sara il
vino a decretare il vincitore fra Agatone e Socrate. La cosa non stupisce.
Anzitutto, nei simposi greci — come ancora oggi — era normale una ri-
valita basata sulla capacita di resistenza agli effetti del vino, e in effetti
Socrate uscira vincitore proprio da questo punto di vista, dal momento
che lui solo rimarra vigile e cosciente fino al mattino. In secondo luogo,
menzionare il dio in luogo della bevanda a lui sacra era cosa usuale, pro-
prio come in italiano si pud dire ‘Bacco’ in luogo del nome comune ‘vino’:
cosi si legge ad esempio nelle Baccanti, quando si parla del dio che “viene
libato agli dei” (284). Eppure, il gioco di Platone appare pit complesso e
raffinato. Certo, la vittoria di Socrate ¢ implicita nella scena finale, quan-
do il filosofo ‘mette a dormire’ Agatone e Aristofane e profetizza una
nuova forma teatrale. Ma proprio questa insistenza sul teatro lascia pen-
sare che Dioniso sia evocato non solo come immagine del vino, ma anche
come dio del teatro. Non dimentichiamo I'ambientazione: I'incontro si
svolge a casa di un tragediografo, che quando prende la parola non esita
a paragonare implicitamente la sua dimora a un piccolo teatro (194a-b). In
un simile contesto, assume una particolare importanza il fatto che la sfida
fra Agatone e Socrate si risolva ben prima, ed esplicitamente, della scena
finale. Entra in scena Alcibiade (z12d-e):

Kai o0 moht Botepov Ahkifiéadou v pwvriv axodewv év Tf) adA ] opddpa
pebvovrog kai péya Poddvrog, épwtdvrog Omov Ayabev kai kehedovtog
Gyewv map’ Aydbovo. &yewv obv abToOV Tapd o@ag TV Te odAnTpida
vmolofodoay kol Glhovg Twag TV dakolovBwv, kol EmoTivon £l
Tag B0pag E0TEPAVOIEVOV QUTOV KITTOD T¢ TIVL OTEPOVEY daoel Kol (wv,
Kol Toviag Eyovtor el TG KeQoATg Thvy TOAAAG, Kol eimeive Avdpeg,
Yoiupetee

Raccontava che non molto tempo si udi nel cortile la voce di Alcibiade,
completamente ubriaco, urlava forte, e chiedeva dove fosse Agatone e or-
dinava che lo portassero da Agatone. Disse che lo portarono da loro e che
lo sorreggevano la flautista e qualcun altro del suo seguito e che si fermo
sulla porta, incoronato da una folta corona d’edera e di viole, il capo cinto
da nastri davvero numerosi, e fece “Uomini, salve!” (trad. M. Nucci).
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I nastri sono destinati ad Agatone naturalmente. Alcibiade si accomoda,
senza ancora accorgersi della presenza di Socrate, accanto ad Agatone, e
lo incorona. Di Socrate si avvede presto, pero, e con sgomento. Segue un
divertente scambio in cui Socrate denuncia la gelosia morbosa di Alcibia-
de, il quale dichiara impossibile una tregua fra lui e il suo ‘amante’, cui
perd non puo che rendere onore (213d-e):

viv 8¢ pot, AydBwv, pdvat, petédog TV Tovidy, tva avadow Kol Thv
tovTov tavtnvi TV Oavpaotnv Kepodny, Kol py pou pépenton 6t o
pEV QvEdN oo, aOTOV 8¢ VIKGOVTA £V AOYOLS TTavTHG AvBpdIToug, 0L Povov
TPONV OOTEP G0, AAN &el, Emerta 00K avédnoo. kol ap’ adTtov Aafovta
TOV TGOV avodely TOv Zwkpdtn kol katakAiveobol.

“Ora invece, Agatone, ridammi qualcuno di quei nastri, cosi incoronerd
anche questa meravigliosa testa qui, la testa di Socrate, e lui non potra
rimproverarmi di aver incoronato te e non aver incoronato lui, che nei
discorsi vince tuti gli uomini, non solo I'altro ieri come te, ma sempre”. E
intanto, prendendo dei nastri, raccontava Aristodemo che cinse Socrate e
si sdraio (trad. M. Nucci).

Alcibiade assegna qui la vittoria a Socrate, e il suo ingresso in scena ri-
manda all’icongrafia dionisiaca: lo suggeriscono la corona di edera e vio-
le, la postura comastica, 'ebbrezza e la nota bellezza giovanile di Alcibia-
de, 'accusa - ricordata fra gli altri da Tucidide (6.28.1) - di aver parodiato,
ubriaco, i misteri eleusini alla vigilia della spedizione in Sicilia (cf. Bacon
1959 ¢ Robinson 2004). Importante, si puo aggiungere, I'apertura di una
porta che si pretendeva chiusa: nelle Baccanti e nelle Rane, non c¢’¢ porta
che possa arrestare l'arrivo del dio, e lo stesso accade qui nel Simposio
(213¢-d). Da un certo punto di vista, insomma, il gioco intervisuale fa si
che nella mente del pubblico di Platone si realizzi un’epifania: Alcibiade
¢ Dioniso, e come il dio delle Rane assume la funzione di giudice che gli é
propria incoronando Socrate a scapito del ‘favorito’ Agatone, con un sor-
prendente cambiamento rispetto al progetto iniziale. I discorsi di Socrate
superano quelli dei drammaturghi e di chiunque altro, e vediamo qui rea-
lizzato il passaggio del testimone implicito nella pratica del dialogo filoso-
fico nel Mouseion dell’Accademia sotto lo sguardo ‘statuario’ di Socrate.
Il protagonismo di Dioniso nelle Rane e nelle Baccanti suggerisce una
possibile linea di sviluppo, con il patrono che diventa anche personaggio
principale. Questa linea diventera un dato strutturale nei dialoghi di Pla-
tone, che hanno in Socrate, circonfuso di echi e immagini che rimandano
al teatro, il loro protagonista indiscusso.
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ENGLISH ABSTRACT

Scholars have long been discussing the theatrical entanglements of Plato’s dialogues.
However, such discussions are typically limited to textual and intertextual facts, with
little or no regard to the quintessentially visual nature of theatre. By contrast, this paper
explores the visual potential of the iconography of Dionysus and Socrates as two parallel
phenomena. The beardless Dionysus placed in the east pediment of the Parthenon proved
a major influence for both Aristophanes’ Frogs and Euripides’ Bacchae, as both plays toy
with the image of the patron god of theatre as well as with his mythological background.
Plato, I argue, appropriates this pattern. An image of Socrates-Silenus was placed in
the Mouseion of the Academy at the beginning of the 4th Century, presumably as a foun-
dation act. Plato’s dialogues were likely ‘published’ and delivered in this venue, so it can
be argued that the Symposium’s celebrated description of Socrates-Silenus toys with the
founding hero of the Academy in much the same way as playwrights do with Dionysus:
in both cases, the literary image of the genre’s patron points to, and plays with, an actual
statue that was visible to the audience. Plato’s intervisual affair with theatre, however,
is even deeper: on the one hand, the image of Socrates-Silenus is arguably modelled on
Aristophanes’ Clouds; on the other, Plato’s Symposium depicts Alcibiades in such a way as
to conjure up the image of the ‘new’, beardless Dionysus as found in Frogs and Bacchae.
Much like Dionysus in the Frogs, Plato’s Alcibiades intends to award a prize to a poet, but
ends up changing his mind: Socrates’ seriocomic logoi, which are clearly meant to fore-
shadow Plato’s dialogues. Thus, Alcibiades-Dionysus passes the baton to Socrates as the
patron of a new genre, which should be understood in and against the tradition of Attic
theatre, by way of (inter)visual no less than (inter)textual references.
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