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Immagini, parole e ritornanze mitiche nei Libri
di Oz di L. Frank Baum

Chiara Lagani

Ho avuto recentemente occasione di occuparmi della saga dei quattor-
dici Libri di Oz di L. Frank Baum: quello piu famoso, Il Meraviglioso
Mago di Oz, piu gli altri tredici che 'autore compose nel corso dei primi
vent’anni del ventesimo secolo su richiesta assillante dei suoi piccoli let-
tori. E in uscita per i Millenni di Einaudi, a mia cura e traduzione e con
le illustrazioni di Mara Cerri, un volume che per la prima volta in Italia
li raccoglie tutti uno di fila all’altro (I Libri di Oz, tradotti e raccontati
da Chiara Lagani e illustrati da Mara Cerri, Torino, Einaudi, 2017). I vari
racconti si attraversano come fossero i capitoli di un’unica storia da per-
correre per tramite di piccoli ponti di sintesi narrativa, che consentono
il passaggio tra le varie parti di racconto originale, come se si trattasse
delle regioni seducenti di un grande, immaginifico continente da esplo-
rare. Ed é proprio un continente fantastico, che invita alla scoperta di sé
e dei suoi angoli pit misteriosamente remoti, la veste in cui quest’opera
decide di mostrarsi ai suoi lettori. Il suo autore, Frank Baum, costruisce
il racconto come fosse un mito, trasmettendoci pit I'idea dell’esplora-
zione e della scoperta di un universo preesistente (fisico e archetipico)
che quella della sua invenzione. Addirittura, dal settimo libro in avanti,
si fa chiamare non “autore”, ma “Storico Reale”, intermediario di quel
mondo fantastico che la sua penna rende mano a mano accessibile ai
molti bambini (e adulti) innamorati dei suoi racconti. E, d’altra parte,
la storia del Mago ¢ talmente radicata nell'immaginario collettivo, in
particolare americano, da costituire, viceversa, una sorta di archetipo
fondativo della realta contemporanea, tanto da assumere, essa stessa, lo
statuto di mito.

Nella saga di Oz, dunque, il rapporto tra immagine archetipica, parola e
sviluppo delle storie & particolarmente indicativo del processo d’incessan-
te andirivieni che sempre intercorre tra la matrice iconografica e mitica
del racconto e la sua epifania narrativa. In questo doppio nodo I'immagine
mitica é generativa della storia e, ugualmente, la storia alimenta immagini
che si propongono come mitiche per 'immaginario contemporaneo.
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IMMAGINI, PAROLE E RITORNANZE MITICHE NEI LIBRI DI Oz DI L. FRANK BAaUM

Mi si consentira dunque, a titolo d’esempio, di tracciare alcuni paralleli-
smi, forse per certi versi arditi, ma spero utili a problematizzare il tema
d’indagine che si é posto questo numero di Engramma - la relazione tra
parola e immagine - producendo accostamenti tra linee narrative, miti-
che e iconiche in maniera anche istintivamente associativa, come spesso
accade nei viaggi attraverso le incandescenze del fantastico.

LA FANCIULLA SOTTOTERRA

In uno dei racconti di Oz, La Principessa perduta di Oz, un mago malvagio
rapisce una fanciulla, la giovane sovrana del Regno di Oz, di nome Ozma.
Al principio del racconto la ragazza sembra essersi dissolta nel nulla: di
lei non c¢’¢ nessuna traccia. I sudditi partono allora alla sua ricerca, gui-
dati da lontano da una maga buona, Glinda. Il mago cattivo ha operato
un cupo incantesimo, trasferendo magicamente la fanciulla in una miste-
riosa e sconosciuta dimensione, e nessuno sa indovinare quale. L'Orsetto
Rosa, un pupazzo parlante che sa tutto cio che accade nel mondo, si ostina
a ripetere che la fanciulla si trova sottoterra, in balia del rapitore, ma poi-
ché il mago vive in cima a un monte, nessuno comprende il suo oracolo.

Nel frattempo, e per caso, un bambino che si ¢ unito alla spedizione di
soccorso, e che ha nome Botton di Luce, perdutosi in un orto paradi-
siaco pieno di frutti meravigliosi, ne fa incetta. All'improvviso si trova
di fronte a un albero misterioso da cui pende un unico pomo proibito.
Naturalmente il bambino, preso dal desiderio, spezza il divieto e divora
avidamente il frutto, che ha per cuore un seme d’oro, cosi bello che il
fanciullo decide di conservarlo in una tasca del suo giubbino. Stanco e
frastornato, il bimbo cade poi in una buca, da cui i suoi compagni, che
intanto sono alla ricerca della principessa (per aria, per terra e sottoterra),
lo tireranno ben presto fuori.

Glinda la maga, che intanto sta disperatamente setacciando in lungo e
in largo il Regno, invia infine il gruppo dei suoi fidi soccorritori all’aspra
montagna ove Ugo il Calzolaio, il perfido mago, regna. Un oggetto magico
che I'vomo ha rubato, un quadro fatato, mostra ai soccorritori I'immagine
arcana e agognata che rappresenta la principessa nel suo nascondiglio: una
larga macchia scura e pulsante. Quest’immagine, potente ed enigmatica,
diverra ben presto la chiave risolutiva del rebus della scomparsa della prin-
cipessa di Oz. Ma prima di rivelarla, sara forse utile tentare di accostare e
ricomporre in un’unica figura le varie immagini qui disseminate. A questo
punto, infatti, al lettore piu avvertito, i numerosi indizi disseminati nella
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trama dovrebbero avere suggerito il parallelismo col tema archetipico del
ratto di Persefone-Kore, ad opera di Ade, alla luce delle fonti antiche. Nella
storia Ade rapisce Kore trascinandola sottoterra; nel racconto di Baum,
I'inascoltato oracolo fin dal principio parla del sottosuolo come prigione
certa della fanciulla. Demetra, come Glinda, vaga alla ricerca disperata del-
la figlia nel mondo. Quando il dio rapisce Kore sprofondando “nei recessi
della nera terra» (come dice il tragico Carcino, secondo Diodoro Siculo), “la
fanciulla getto alte grida, / invocando il padre Cronide, sovrano possente”
(Inno omerico a Demetra). Allo stesso modo Ugo il malvagio, incanta Ozma,
perché non riesce a “sopportare le sue grida” (Baum [1917] 2017).

D’altra parte, come Botton di Luce (alter ego fanciullesco della figlia
smarrita di Demetra) coglie il frutto proibito, Kore nell’orto infero “avea
colto per gioco una vermiglia / melagrana da’ rami al suolo sporti; / e sol
con sette grani, / ad uno ad uno spremuti in bocca, / avea rotto il digiuno”
(Ovidio, Metamorfosi), cosa che, come si sa, le interdira la salvezza. Alla
sua liberazione, infine, Persefone, la fanciulla destinata ad alternare 1 mesi
dell’anno sopra e sotto terra, portera agli uomini la primavera e la luce; il
ritorno di Ozma, d’altra parte, sedera i sommovimenti dei ribelli di Oz e
pacifichera il Regno. Al di la di questi immediati parallelismi, pero, I'im-
magine piu attivamente potente dell’episodio resta di certo quella finale:
la macchia nera che I'onnisciente schermo magico mostra agli attoniti
spettatori. Quella chiazza pulsante, che par quasi un organismo misterio-
so che respiri, mi piace pensare alluda alla terrigna, radicale forza gene-
rativa del racconto stesso, costituendone una sorta di icona propulsiva,
che dalle profondita ctonie del mito, manifestandosi come sua sopravvi-
venza, assuma funzione rigeneratrice e altamente creativa. Di fronte alla
macchia pulsante, I'Orsetto Rosa, all'improvviso cambia versione: adesso,
dichiara, Ozma si trova nella stanza in cui la stanno cercando i suoi soc-
corritori e, precisamente, nel taschino della giubba di Botton di Luce, il
fanciullo che in precedenza si era trovato, non a caso, temporaneamente
sottoterra. Dalla sua tasca emerge il seme d’oro, residuo infero impregna-
to di luce (come il chicco insanguinato della melagrana), che subito viene
sapientemente diviso:

Come le due meta si separarono, una sorta di nebbiolina rosata simile a
una nuvola usci dal nocciolo d’oro, fin quasi a riempire la grande stanza, e
dalla nuvola prese forma una figura che si materializzo accanto a loro. Poi,
mentre la nebbia si dissolveva, una dolce voce disse: ‘Grazie, amici!’, ed
ecco davanti a loro 'amata fanciulla, la loro Sovrana, Ozma di Oz (Baum

[1917] 2017).
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Ecco cosi che ’arcano nella storia si risolve col dischiudimento del seme,
ma forse il nodo si puo dire sciolto del tutto solo al dischiudersi dell’im-
magine sulle proprie stesse origini.

IL RITORNO DELL EROE

Certo qualcuno ricordera la struggente storia del Boscaiolo di Latta, che
nel primo e piti famoso dei libri di Oz, innamoratosi di una bellissima fan-
ciulla, viene fatto a pezzi dalla sua stessa scure, incantata da una strega, per
poi esser rifatto interamente di latta da un amico stagnino. Il lattoniere si
dimentica per¢ di dargli un cuore, e cosi I'uomo non riesce pitt ad amare la
fanciulla e 'abbandona. In Il Boscaiolo di Latta di Oz, dodicesimo libro della
saga, I'uomo di latta, che nel frattempo ha trovato un cuore sostitutivo
(glielo ha donato il Mago di Oz), decide di mettersi in viaggio alla ricerca
della donna che anticamente ha amato. Per quanto non senta pit amore per
lei, crede infatti di doverle qualcosa. La storia del suo viaggio a ritroso, nei
luoghi e nel tempo, & una delle pit terribili del ciclo di Baum. Dopo aver in-
contrato un sosia di latta, Capitan Battaglia, a cui & occorso lo stesso iden-
tico destino con la stessa identica fanciulla, ritrova anche I'amico stagnino,
sempre al lavoro nel suo laboratorio. I due reduci di latta, apprendono che
il fabbro, ibridando i loro pezzi di scarto, ha costruito Spezzo, un uomo
artificiale irriverente e inutile che & poi fuggito. I due uomini troveranno
infine, dopo lunghe peripezie, la fanciulla un tempo amata, che pero sor-
prendentemente non li riconosce. Ha sposato proprio Spezzo, 'uomo fatto
degli scarti spaiati dei suoi ex innamorati, e oramai vuole starsene in pace
con lui, rozzo e orrendo, ma almeno fedele e ubbidiente.

1| Mara Cerri, Gufo, illustrazione per L. Frank Baum,
I Libri di Oz.
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Nell’analizzare da vicino le tappe di questo atroce viaggio, ci si pud diver-
tire a intercettare I'antenato mitico del Boscaiolo, con cui probabilmente
I'autore, che certo amava disseminare di sopravvivenze archetipiche le sue
storie, si & divertito a giocare: Odisseo, I'eroe omerico del ritorno. Odisseo,
come Nick Taglialegna (il Boscaiolo) procede a ritroso verso la sua casa:
Itaca, come il Paese dei Munchkin, & la terra delle origini; entrambi i perso-
naggi sanno che c’¢ una donna ad attenderli (o almeno il Boscaiolo lo pen-
sa). Come quello di Odisseo, il ritorno del Boscaiolo é ritardato da alcuni
accadimenti (passano anni prima che si metta in viaggio) ma, al contrario
dell’eroe del mito, che non dimentica mai Penelope, il nostro taglialegna ha
completamente rimosso la sua Nimmie Amee, dunque la principale ragio-
ne del suo ritardo é, fatalmente, la stessa rimozione amorosa. Al termine
del suo viaggio Odisseo ritrova la sua fedele Penelope; alla fine del suo
il Boscaiolo incontra Nimmie Amee, che fedele non gli & proprio stata.
Odisseo, che al ritorno non rivela la sua identita, scopre ad attenderlo i
Proci, ai quali Penelope non si ¢ mai concessa; il Boscaiolo, che subito si af-
fretta a rivelarsi, ma non sara riconosciuto nemmeno allora, trova Spezzo,
che Nimmie ha sposato. Anche alcuni singoli episodi transitori, in questo
buffo gioco del parallelismo tra le immagini delle due opere, possono essere
rilevanti: nel viaggio verso Nimmie il Boscaiolo incontra la Signora Yoop,
una Mutaforme, maga della trasformazione, che a ben vedere é una sorta
di magnetica, ma piu spaventosa, Circe; eppure, mentre Circe non riesce
a trasformare Odisseo (che si fa invece trasformare da Atena in vecchio
mendicante, per tornare sotto mentite spoglie a casa), la Yoop trasforma il
Boscaiolo in gufo, oppure in civetta (‘owl’ & parola traducibile in entrambi i
modi) che, incidentalmente, & 'animale simbolo di Atena [Fig. 1].

In termini di caratterizzazione profonda, perd, il Boscaiolo, che agisce
per puro senso del dovere, e distante mille miglia dall’eroe omerico che
lotta contro un destino capriccioso per ricongiungersi alla sua terra.
Nell'ipotesi che Baum abbia giocato con I'Odissea, la cosa in definitiva pit
interessante sarebbe proprio, forse, la natura ironica della rivisitazione
delle medesime immagini mitiche da parte del racconto, ma decontestua-
lizzate e cambiate di segno: non a caso, nel libro dedicato al Boscaiolo,
Baum scrive il suo piu raggelante pseudo-romanzo d’amore quasi total-
mente privo di passione.

AMANTI A PEZZI

Nella stessa storia, quella dell’amore impossibile tra Boscaiolo e Nimmie,
I'immagine dell’inossidabile devozione della fanciulla che vaga per la fo-
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2 | Mara Cerri, Nimmie Amee e il Boscaiolo,
illustrazione per L. Frank Baum, I Libri di Oz.

resta in cerca dei pezzi dell’amato, attinge molto probabilmente all’icona
mitica della coppia Iside e Osiride, relativamente all’episodio che vede
Iside, raminga per il mondo, alla ricerca dei pezzi dispersi del dio ad opera
di Seth. Nella storia di Baum Nimmie, la bellissima ragazza Munchkin,
come ci racconta lo stesso Boscaiolo: “...mi trovo. Raccolse le mie braccia,
le mie gambe e la mia testa, e fece di tutto un fagotto che porto al fab-
bro: quello si mise al lavoro e mi costrui un bel corpo di pura latta” [Fig.
2]. Anche Iside, secondo Plutarco, raccoglie “uno a uno i pezzi dell’ama-
to”, che sono quattordici, e li trova tutti meno uno, che ¢ stato divora-
to dall’ossirinco del Nilo. E interessante questo dettaglio, perché anche
Nimmie Amee, nel romanzo, trova tutti i pezzi meno uno, la testa, che
la strega ha disperso nel bosco. Quando infine la fanciulla la recupera &
tardi: il Boscaiolo € ormai tutto di latta, pronto per incominciare la sua
nuova, promettente vita.

“Quando ebbe attaccato a quel corpo le braccia e le gambe, ed ebbe si-
stemato la mia testa sul collo di latta, divenni un uomo di gran lunga
migliore di prima” (Baum [1918] 2017); anche nel mito di Osiride, una
volta che Iside ha ricomposto il corpo del dio, si assiste alla rinascita,
nell’oltretomba, di Osiride, prima ridotto in frammenti: “Iside ricompose
il corpo di Osiride. Adopero tutte le sue arti magiche per ridare vita allo
sposo. Mentre spalmava gli unguenti sul suo corpo la regina cantava:
cantava canzoni magiche e canzoni d’amore”. E anche nel mito, come nel
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racconto di Baum, il tentativo di dare vita all’amato riesce solo a meta:
Osiride torna a governare, ma il suo regno € ora il ‘Sito oltre 'Occidente’,
I'oltretomba. Allo stesso modo, anche il Boscaiolo torna in vita solo a
meta, perché non ¢ pit capace di passioni: “il mio corpo di latta non aveva
cuore, € s€nza un cuore nessuno pui) amare”.

OZ, UN VIAGGIO PER IMMAGINI GENERATRICI DI PAROLE

Quelli appena tracciati sono solo tre tra i moltissimi esempi che si potreb-
bero portare per evidenziare il rapporto strettissimo tra immagini mitiche
e racconto nella saga di Baum. Di questo rapporto si sono certamente
nutrite la traduzione per il volume Einaudi e le illustrazioni di cui Mara
Cerri ha corredato i libri, esse stesse, in certo senso, ‘sopravvivenze’ e
rivisitazioni fantasmatiche dei temi simbolici originari.

Il legame profondo tra immagine mitica e testo nel viaggio magico di Oz
era stato gia oggetto di un percorso pluriennale di indagine da parte di
Fanny & Alexander (il gruppo teatrale di cui faccio parte) che, dal 2007
al 2010 ha prodotto una serie di spettacoli, performance, pubblicazioni e
installazioni dedicate al Mago di Oz.

Il realismo del nostro viaggio teatrale dentro Oz ¢ stato, in quegli anni,
un vero e proprio modo di procedere: attingere al mundus imaginalis,
accendere I'organo dell'Tmmaginazione Attiva, infatti, significava sem-

3 | Casa, tavola immaginale per O/Z,
Atlante di un viaggio teatrale, di Fanny
& Alexander.
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pre esprimere una forma di realismo psichico, dove le relazioni tempo-
rali non erano sequenziali, ma qualitative, mai quantitative o organiche.
Il nostro percorso nell’opera letteraria di Baum, in cui molte attrici-Do-
rothy di differenti eta si staffettavano in una ricognizione archetipica dei
punti cardinali del viaggio, si proponeva come una tessitura longitudinale
del racconto, nutrita da immagini fondative e a sua volta produttrice di
immagini che andavano a iscriversi in quello che di li a poco si sarebbe
definito come “I’Atlante di Oz”. Le tavole-visione che ne sono scaturite,
pubblicate nel libro O/Z, Atlante di un viaggio teatrale, edito da Ubulibri
nel 2010, e le loro possibili letture, proposte ad artisti, studiosi, pensatori
della pin varia provenienza, e dunque esplicitamente collettive, sono an-
date cosi negli anni a costituire un intreccio, fitto come i molteplici fili
della matassa narrativa di provenienza [Fig. 3].

Ogni via che si dipana dal cuore pulsante di un’immagine, cosi come da
un racconto, costituisce uno dei fili visibili di un tessuto che sempre fa i
conti con l'invisibile. L’invisibile, nel viaggio di Dorothy, ¢ del resto una
condizione e al contempo un luogo.

E a confronto con l'invisibile che si riattivano le immagini che inevita-
bilmente si sono subite. E appena riemergono, le immagini si pongonao
istintivamente a confronto, pronte a tradursi in racconto molteplice e col-
lettivo. L’'immaginazione mitica, che governa la vita psichica, si ancora
sempre in una collettivita. Senza la comunita degli sguardi, come bene sa
chi di immagini e parole nutre il suo cammino, I'immagine non pud mai
avere, infatti, una reale e permanente consistenza. Né, tantomeno, potra
davvero essere generativa di ulteriori, pit articolati racconti.
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ENGLISH ABSTRACT

In the 14 Oz books by L. Frank Baum, words and images are deeply related: archetypes
are, so to speak, directly translated through the iconic frame of narrative. The mythology
of classical culture becomes an effective rhetorical context for the readers’ experience;
myths enter language in dialectical relation with the actions of characters. In this way,
mythology not only generates new narrative images through existing myths, but also
puts into play the well-known mechanism of “myth creating myth”.
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