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Montaggio ‘surreale’ del rapporto parole-
immagini
Atemkristall di Paul Celan

Barnaba Maj

C’¢ un importante punto di contatto fra la lingua della poesia di Celan e la
lingua della prosa di Kafka che, per sua esplicita ammissione, ¢ stato uno
dei principali, se non il principale scrittore di riferimento del poeta negli
ultimi anni della sua non lunga vita. Il punto di contatto & costituito dalla
rigorosa referenzialita o Beziiglichkeit. La ragione per cui questo puo ap-
parire piu evidente in Kafka — per esempio in Die Verwandlung, ove la ca-
pacita referenziale é spinta fino alla descrizione di chirurgica precisione
dello sconosciuto territorio umano-non umano di sensazioni, movimenti
e pensieri di un essere umano trasformato in un enorme, mostruoso inset-
to — & dovuta semplicemente alla funzione poetica del linguaggio e quin-
di alla differenza fra lingua narrativa e lingua poetica, punti ben delineati
dalla teoria linguistica di Roman Jakobson.

Lingue referenziali, dunque, che tuttavia producono entrambe un ef-
fetto di “oscurita”. In Der Meridian, il discorso per il Biichner Preis del
1960, Celan cita Blaise Pascal per rivendicare esplicitamente 1'oscurita
come cosa professata dalla sua poetica. Katka non dice niente del ge-
nere ma la sua lingua, sostanzialmente metonimica e per nulla meta-
forica, sfocia nell’allegoria. E questo & un caso forse unico in lettera-
tura, ove di norma 'allegoria ¢ lo sviluppo del nucleo narrativo della
metafora. E appunto il passaggio dal piano metonimico all'universo
altro dell’allegoria a rendere cosi misteriosi e oscuri i testi di Kafka.
Lo mostra emblematicamente la parabola breve Vor dem Gesetz, tan-
to chiara sul piano narrativo quanto tremendamente oscura sul piano
dell’interpretazione.

La lingua di Celan offre invece piu spazio alle figure che lui stesso chiama
tropi. Se questi includono anche l'allegoria, I'esito tuttavia non ¢ alle-
gorico ma, secondo la definizione del poeta stesso, la maesta dell’assur-
do. La ragione di fondo di questa diversita dipende dalla diversita della
costellazione storica dal punto di vista teologico: la poesia di Celan si
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iscrive sotto la data della shoah — sotto il tempo di un Dio cieco e assente,
distratto e silenzioso, che non puod dunque costituire piu il riferimento in
ultima istanza di significati allegorici. Kafka ha formulato tutto il negativo
del suo tempo, Celan ha vissuto come esperienza personale il nichilismo
storico di cui Biichner aveva parlato incredibilmente gia nella lettera alla
fidanzata del 1835.

L’oscurita di Celan ha spesso indotto nell’errore di pensare che la sua lin-
gua poetica sia astratta, concettuale e, come tale, riconducibile a categorie.
Il che in definitiva riporta al territorio delle somiglianze con il Barocco
e quindi all’allegoria, come nel caso del confronto fra Espressionismo e
Trauerspiel barocco istituito da Benjamin. Questo errore ne trascina con
sé un altro, cioe interpretare la poesia e la poetica di Celan secondo le
categorie della poetica greca di matrice aristotelica. Anche da questo il
poeta aveva messo in guardia e in effetti la sua lingua poetica ¢ allo steso
tempo referenziale, concreta e creaturale.

Sorge percio spontanea la domanda: da che cosa deriva esattamente
la sua oscurita? Risposta: da piu di un fattore. In primo luogo, questa
lingua ha dentro di sé una conoscenza prodigiosa del corpo storico della
lingua tedesca. Celan conosce il tedesco cosi a fondo da usare parole
di eccezionale rarita come per esempio verbi dell’area venatoria quali
verhoffen, ossia il fiutare I'aria dell’animale braccato nella speranza
di sfuggire, ed eindunkeln, ovvero il dare la caccia agli uccelli con le
reti. Inoltre le sue conoscenze linguistiche non sono solo letterarie ma
si estendono a diversi campi scientifici come la botanica, la geologia,
la paleontologia, 'evoluzione etc. In secondo luogo, sono frequenti i
casi di parole inventate, in forma diretta di composti oppure di parole
con trattino, peraltro usato tanto per unire quanto per separare. In
terzo luogo, e questo ¢ il fattore piti importante, nella lingua di Celan
il montaggio sintagmatico delle parole, in sé referenziali e precise, ha
un effetto straniante di eccezionale intensita iconica. In altre parole,
il montaggio agisce anche sul piano delle immagini di cui le parole
sono vettori, producendo un effetto di straniamento iconico. Lo si puo
definire un montaggio surreale che opera sulla relazione fra parole e
immagini. Accanto a quella di Mallarmé, Celan porta fino in fondo la
lezione del Surrealismo. Dal punto di vista della funzione strettamente
poetica, quindi, € il montaggio che alla fine svolge un ruolo decisivo.
In sintesi: sul piano paradigmatico la lingua di Celan é referenziale — sul
piano sintagmatico il suo montaggio produce immagini surreali.
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1| Una Sprachgitter

Per capire questa lingua, dunque, occorre partire dalla sua referenzialita.
L’esempio forse pil canonico che se ne puo fare é la parola Sprachgitter, da
Celan usata per dare il titolo a una raccolta. La si & interpretata attribuen-
dole il significato astratto di grata di linguaggio o di parole, intendendola
cioé come Denkbild o immagine di pensiero in senso benjaminiano. L'idea
¢ in sostanza quella della lingua come una sorta di grata proiettata sul
mondo, metafora che ovviamente piace molto all’ermeneutica filosofica.
Solo che non ¢ cosl. Sprachgitter & un termine che, con molta precisio-
ne, completa il significato basilare di Gitter, che ¢ gia di per sé quello di
grata nel parlatorio dei conventi. Poiché I'equivalente in italiano non c’é,
verrebbe da tradurre la parola con bisbigliatoio. In ogni caso, il nome in-
dica un oggetto preciso del mondo, con un’altrettanto precisa funzione,
suggerendo inoltre 'immagine di un luogo e insieme, non meno concre-
tamente, quella di un modo di parlare: appunto bisbigliare.

Un’esemplificazione molto importante di questo montaggio e degli effet-
ti stranianti prodotti dalla serie di immagini in esso ricorrenti ¢ rappre-
sentata da Atemkristall (Cristallo del respiro), il ciclo di ventuno poesie
che fa parte della raccolta Atemwende (Svolta del respiro), di cui abbiamo
curato una nuova traduzione italiana con commento, per un’edizione
fuori commercio di una galleria d’arte veneziana, la Galerie Bordas. In
questo ciclo é costante il motivo dialogico di un Io che si rivolge a un Tu.
Si & molto discusso e si discute su chi sia questo Tu. E molto verosimile
che si tratti di varie figure o figurazioni della poesia stessa, cui 'autore
si rivolge con qualche velato accenno a se stesso al compimento dei suoi
quarant’anni.

Il primo testo & gia un caso illuminante di montaggio surreale. Lo citiamo
in originale:
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Du darfst mich getrost

mit Schnee bewirten:

sooft ich Schulter an Schulter

mit dem Maulbeerbaum schritt durch den Sommer,
schrie sein fiingstes

Blatt.

Non temere, tu puoi ospitarmi
offrendomi neve:

ogni volta che con il gelso spalla
a spalla io marciavo lungo 'estate,
gridava la sua piu tenera

foglia.

Costruito con la preposizione mit, il verbo bewirten significa semplice-
mente invitare qualcuno a prendere qualcosa, per esempio una tazza
di caffe. Ma qui l'offerta ¢ la neve. Si pud marciare (schreiten) spalla a
spalla con qualcuno e attraversare qualcosa, ma qui “Io” marcia lungo
o attraverso l'estate spalla a spalla con l'albero di gelso. La neve, la
marcia lungo 'estate, I’albero di gelso, la sua ultima, recente foglia:
tutti riferimenti precisi, che sono anche immagini in sé altrettanto pre-
cise e concrete ma montate in sintagmi stranianti. L’insieme produce
il passaggio a un mondo linguisticamente e iconicamente altro, non
in senso allegorico ma, appunto, sur-reale.Nel testo successivo, le im-
magini sono disposte in questa sequenza: la terra del pane che innalza
il monte della vita; la mollica con cui tu impasti i nostri nomi; i nomi
che io vado tastando con dita-occhio, alla ricerca di un luogo per avvi-
cinarmi a te; in bocca, la luminosa candela del digiuno. Una terra pud
essere corrosa.  quanto dice il primo verso, in cui la terra del pane

2| “.. con il gelso spalla / a spalla io
marciavo lungo l'estate”.

Vincent van Gogh, I gelso (1889),
Pasadena, CA, The Norton Simon
Museum of Art.
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(Brotland) € Von Ungetraumtem gedtzt... (Corrosa da sogni non sognati).
Sia pure in chiave negativa, il motivo onirico & qui richiamato chiara-
mente. Imprimere una parola nei solchi e demolire un tetto: su queste
due azioni principali é costruito il testo successivo, con una vertiginosa
successione di immagini:

Tu imprimi nei solchi

della moneta del cielo nella fessura della porta
la parola,

da cui rotolai via,

quando con pugni tremanti
il tetto sopra di noi

demolii ardesia per ardesia,
sillaba per sillaba

lassu, per amore del
scintillante rame della
ciotola del mendicante.

Singolare demolizione Silbe um Silbe di un tetto, che evidentemente é
costituito anche di parole, e singolare fessura di porta in cui ¢ incastrata
la moneta del cielo (Himmelsmiinze)!

Nel giro di tre poesie siamo cosi passati dalla neve, alla terra del pane, ai
solchi della moneta del cielo e alla demolizione della casa. Trasversalmente,
¢ apparso il motivo poi conduttore della parola, metonimia della lingua
poetica. Nel quarto testo, entra in gioco I'immagine del fiume, simbolo
del tempo e del suo fluire, simbolo della vita. Qui il montaggio surreale é
particolarmente visibile. Riducendo il testo, infatti, si ottiene: Nei fiumi a
nord io getto la rete che tu esitando appesantisci con pietre. La sequenza
effettiva dice invece cosi:

Nei fiumi a nord del futuro
io getto la rete che tu
esitando appesantisci con
ombre

scritte da pietre.

Nordlich der Zukunft ¢ una metafora onirica sul tempo, immagine surre-
ale di un paesaggio. La rete viene appesantita non con le pietre ma con
quanto di pitl leggero si possa immaginare: le ombre (Schatten). Queste
sono pero scritte da pietre.
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3 | “Nei fiumi a nord del futuro / io
getto la rete..”,

Il motivo del fiume continua nel sesto testo:

Superato il lucido

specchio delle ferite,

attraverso le rapide della malinconia:
qui i quaranta, scorticati

tronchi della vita vengono fluitati.

Unica a nuotare contro-
corrente, tu

li tocchi,

li enumeri

tutti.

I tronchi scorticati vengono effettivamente fluitati, e certamente puo es-
sere che debbano attraversare delle rapide e che possano essere toccati
ed enumerati. Il montaggio di immagini nella parte iniziale del testo &
talmente straniante da lasciare che la chiusa resti al grado zero della re-
ferenzialita. Il nesso iniziale lascia senza fiato: ad essere attraversate sono
infatti le rapide della malinconia (Schwermutsschnellen), una volta supera-
to lo specchio delle ferite (Wundenspiegel). Per la prima volta, compare il
motivo delle ferite, che ricorre poi con diverse varianti. Come si é detto,
la chiusa resta puramente referenziale. Ma il Tu che tocca ed enumera i
quaranta tronchi scorticati & anche 'unica nuotatrice controcorrente. Per
la prima volta, scopriamo cosi che il Tu & di genere femminile. Non puo
essere né Dio (der Gott) né la morte (der Tod). Die Dichtung, la poesia, &
invece di genere femminile.

Il surrealismo del testo successivo, che parla proprio delle immagini stes-

se, ha un tono apocalittico, che ricorda immagini alla Diirer. Il motivo é
quello dell’alleanza fra i numeri e le immagini:
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I numeri, nell’alleanza
con la catena di
sventure delle
immagini.

11 cranio rovesciato

su di essi,

alla cui tempia insonne

come fuoco fatuo guizzante

un martello tutto cid incide in canto
nel ritmo del mondo.

Il verbo che indica 'azione del martello & besingen, che significa sia
celebrare qualcuno con un canto, che incidere un canto su un disco.
Poiché il martello agisce sulla tempia del cranio rovesciato sui numeri
in alleanza con la catena delle sventure delle immagini, é evidente che
il testo ricorre al secondo significato di incidere un canto. Ma mantiene
I’eco del primo significato, il che spiega il “ritmo del mondo”. E cosi, in
modo allusivo, accanto al motivo della parola per la prima volta il testo
introduce quello del canto, ripreso pilt avanti in numerose variazioni
di immagini potenti, in chiave sinestetica. Come vedremo, in un caso

I'immagine é esplosiva.

4| “... qui i quaranta, scorticati / Tronchi
della vita vengono flottati”.

La Rivista i ENGRaMMA | 163 | 150 « OTTOBRE 2017



MONTAGGIO ‘SURREAI.E‘ DEL RAPPORTO PAROLE-IMMAGINT

Incisione, parola e canto richiamano il tema della leggibilita e della let-
tura. Questo nuovo motivo viene sorprendentemente introdotto con
Iimmagine della mano. Notoriamente nel palmo della mano la chiro-
manzia legge varie vie. Ma ecco che questa immagine appare nei primi
due versi del testo successivo con un sorprendente accostamento ma-
no-terreno-ombra:

Vie nello smosso terreno-ombra
della tua mano.

L’espressione Schatten-Gebrich & polivalente, poiché Gebrdch é il terre-
no smosso (da animali come il cinghiale) ma & anche la roccia friabile,
che va facilmente in pezzi. Ma le vie della mano sono anche solchi e nei
solchi si scava. Ecco la trasformazione surreale di questi riferimenti, nei
tre versi seguenti:

Dal solco-delle-quattro-dita
scavo per me la
benedizione divenuta pietra.

Una particolare via della mano ¢ designata con estrema precisione come
solco delle quattro dita, che evidentemente si trova nel terreno smosso
o roccia friabile-ombra. “To” scava in questo solco un fatto palesemen-
te incorporeo come la benedizione, che tuttavia e divenuta di pietra.
Ricordiamo l'immagine delle ombre scritte da pietre, con cui vengono
appesantite le reti gettate nei fiumi. Qui le immagini dell’ombra e della
pietra tornano nella cornice dell’identificazione della mano con il terreno.
Mano che qui scava e che in precedenza andava tastando i nomi impastati
con la mollica della terra del pane, che innalza il monte della vita.

Straordinariamente immaginifico, caratterizzato da un dinamismo che lo
rende cinematografico, il testo della nona poesia ¢ davvero una svolta del
respiro, costruita sulla sequenza di tre, quattro, uno, due versi, cui cor-
rispondono altrettante immagini tra loro collegate sul filo dei due sensi
dell’udito e della vista:

Biancastro grigiore di
Sensazioni
scavate in ripido pozzo.

Verso terra, qui
dal vento semisepolta ammofila soffiando
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modula figure di sabbia sul
fumo di canti dai pozzi.

Un orecchio, staccato, ascolta.

Un occhio, tagliato a strisce,
a tutto cio rende giustizia.

I canti dei pozzi producono un fumo, sul quale I'ammofila semisepolta dal
vento crea soffiando figure o modelli di sabbia. Attraverso questa imma-
gine, il testo parla proprio della relazione fra parole e immagini.

Relitti di navi naufragate che conservano i loro alberi. In Ein Lied in der
Waiiste, uno dei primissimi testi di Celan, ¢’é 'immagine delle macerie dei
cieli (Triitmmer der Himmel), in modo del tutto indipendente simile all’im-
magine della IX Tesi di filosofia della storia di Walter Benjamin. Qui c’é
una variante:

Con alberi protesi in canti verso terra
navigano i relitti dei cieli (Himmelwracks).

Gli alberi sono di legno e dunque questo diventa un Holzlied un canto di
legno; percio:

Tu sei il vessillo
fermo nel canto.

Come si vede, il canto ¢ diventato uno dei principali motivi conduttori.
Questo e il testo precedente rivelano 'intento di dare forma di immagine,
di con-figurare il canto.

5| “... dal vento semisepolta ammofila
soffiando / modula figure di sabbia..”.

La Rivista i ENGRAMMA | 165 | 150 « OTTOBRE 2017



MONTAGGIO ‘SURREAI.E‘ DEL RAPPORTO PAROLE-IMMAGINT

Culmina la dodicesima poesia nell'immagine dell’arciere, che & poi il
Sagittario, segno zodiacale dell’autore, nato di novembre:

una corda d’arco, da cui
frulla la tua scrittura-freccia,
Sagittario.

La Pfeilschrift ¢ alle volte letteralmente cosi, nel senso che ci sono testi
di Celan in cui la disposizione delle parole assume appunto la forma di
freccia. Il Sagittario deve stare eretto e da solo, dice il testo successivo, ove
torna I'immagine dell’ombra:

Stare ritto, all’ombra
della stigmate nell’aria.

Per nessuno e niente stare ritto.
Sconosciuto,

per te

soltanto.

Con tutto cid, che in esso ha spazio,
anche senza

linguaggio.

L’espressione... im Schatten / des Wundenmals in der Luft riprende le immagini
non solo dell’'ombra, ma anche del lucido specchio delle ferite, superato attra-
versando le cataratte della malinconia. E 'immagine di un urlo espressionista.

I sogno che prende figura di corno che colpisce e il traghetto che risale la
gola sono le due immagini centrali della quattordicesima poesia:

Il tuo sogno dalla veglia sospinto a dare cornate.
Conla

traccia della parola

incisa fino alla dodicesima spirale

nel suo corno.

Il colpo finale, che esso porta.
Il traghetto che a spinta risale
in alto nella stretta

gola del giorno
a perpendicolo:
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esso transita cio che
nella ferita si € letto.

Nella dodicesima spirale del corno ¢ incisa la traccia della parola. Il tra-
ghetto & immagine della poesia, che per Celan & una svolta del respi-
ro e un andare nella stretta che pil ci appartiene. Il traghetto-poesia
transita qualcosa, che ¢ una nuova variante dell'immagine della ferita:
Wundegelesenes — parola che, come tante altre, & un’invenzione tipica
della lingua di Celan, nella quale c’¢ I'eco della metafora fondante o as-
soluta della leggibilita del mondo (Lesbarkeit der Welt). Legandola alla
ferita, questa parola trasferisce il motivo della leggibilita nel campo della
storia umana.

Il grande motivo teologico dell’alleanza (Bund), gia apparso nella relazio-
ne fra numeri e immagini, ¢ ora declinato in chiave apertamente politica.
Lo enunciano i quattro versi iniziali della quindicesima poesia, con la
chiarezza di un manifesto politico:

In tardiva, non
taciuta, radiosa
alleanza

con i perseguitati.

Vertiginoso il montaggio di immagini nella seconda parte del testo:

1l filo a piombo del mattino, carico d’oro,
aderisce

al calcagno

che in alleanza con te

giura,

incide, scrive.

E in sottile collegamento con la precedente immagine del Sagittario, del-
la corda d’arco, della scrittura-freccia. Nella sedicesima poesia ricorre
Iimmagine esplosiva del canto, cui si & accennato prima. Fadensonnen, la
prima parola di questo testo di eccezionale forza iconica, ¢ stata spesso
fraintesa. Si tratta di un’invenzione sul modello analogico di Fadengldser,
cioé bicchieri di vetro in cui sono state soffiate delle figure, che si vedono
in filigrana:
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6 | “Un pensiero ad altezza / d’albero /
prende per sé il tono della luce... ”
(Foto Marta Paloscia).

Soli filigranati

sulla nerogrigia derelitudine.

Un pensiero ad altezza

d’albero

prende per sé il tono della luce: ci sono
ancora canti da cantare al di la

degli uomini.

Questi ultimi versi aiutano a capire la ragione profonda del ‘montaggio
surreale delle immagini’. Nella nerogrigia derelitudine del mondo, ci sono
soli filigranati. Gli alberi sono l'altezza e paradossalmente il simbolo del
cammino. Il ciclo, infatti, inizia evocando I'albero di gelso spalla a spalla
del quale ha luogo la marcia-attraversamento dell’estate. Il pensiero ad
altezza di albero che prende per sé il tono della luce é una chiara metafora
sinestetica. Il contenuto di questo pensiero ¢ sull“ancora” dei canti, in
uno spazio che & quello della luce dell’albero e quindi al di 14 degli uvomini
- ovvero: della catastrofe della storia umana.

Per essere al di 1a, occorre risalire all’origine. In una fonte ’acqua schiu-
ma e zampilla. Ecco il montaggio di questa immagine nella seconda parte
della poesia diciassettesima:

Eppure in te, dalla
nascita,

schiumava 1’altra fonte,
risalendo la memoria

nero zampillo,

ti inerpicasti fino alla luce.
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La poesia & qui identificata con la fonte che risale la memoria, per questo
diventa nero zampillo e si inerpica fino alla luce del giorno che, sappiamo,
sta con il pensiero ad altezza di albero. Torna I'immagine del terreno nella
poesia successiva, con riferimenti geologici che culminano di nuovo nella
leggibilita della parola, collocata nella cornice di surreali punti di orienta-
mento, simili al nord del futuro:

Lividori di faglie, assi di corrugamento,
punti di

traforo:

il tuo terreno.

Ai due poli

della rosa del crepaccio, leggibile:
la tua parola proscritta.

Vera a nord. Luminosa a sud.

Questa prospettiva per cosi dire geologica sulla terra trova conferma
nell'immagine iniziale dei due versi di apertura del testo successivo:

Ammasso di parola, vulcanico,
che il rumore del mare sovrasta.

Le due stanze che seguono sono costruite su un potente contrasto. La ma-
rea montante della ciurmaglia delle creature a rovescio (Gegengeschdopfe)
isso la bandiera — cosi la falsa immagine e la sua imitazione incrociano su
e giu lungo il tempo.

Fino a che tu scagli

al di fuori la luna di parola, quella da cui
procede il miracolo del riflusso di marea
e il cratere a forma di

cuore

nudo testimonia per gli inizi:

la nascita

dire.

Parola, canto, scrittura convergono verso lo zeugen, il testimoniare.
Questo e il verbo chiave anche della successiva poesia, un testo breve
costruito per intero sul confronto Tu-lo e la testimonianza di una parola
che fiammeggia:
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(To ti conosco, tu sei la profondamente inchinata,

io, il trafitto, sono a te sottomesso.

Dov’é la fiamma di una parola, che testimonia per noi due?
Tu - tutta, tutta reale. lo — mondo illusorio.)

Testimoniare significa dire la verita. La lingua autenticamente poetica ¢
un vento (questa 'immagine di apertura dell’ultimo testo), un vento che
dissolve:

Corrose e allontanate dal

vento radioso della tua lingua

le variopinte chiacchiere del vissuto
appiccicoso - la poesia

della centuplicata lingua del “mio”,
la non poesia.

Si apre cosi la prospettiva del cammino, che si ricongiunge con I'immagi-
ne della neve posta in apertura:

Sospinto fuori dal

vortice,

libero

il cammino attraverso la neve
di umane figure,

la neve penitente, verso

le ospitali

stanze e tavolate dei ghiacciai.

Si prepara cosi I'immagine finale, che suggella l'intera raccolta con il ri-

chiamo al titolo:

7| “.. libero / il cammino attraverso
la neve / di umane figure / la neve
penitente..”.
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Tief

in der Zeitenschrunde
beim

Wabeneis

wartet ein Atemkristall,
dein unumstéfliches
Zeugnis.

Profondo

nella screpolatura dei tempi,
presso

il ghiaccio del favo

attende, un cristallo del respiro,
la tua irrevocabile
testimonianza.

Zeugnis - testimonianza, ultima parola del ciclo: questa la funzione pro-
fonda del particolare straniamento del rapporto fra parola referenziale e
immagine che abbiamo definito montaggio surreale.

ENGLISH ABSTRACT

From the ‘paradigmatic’ point of view characteristic of Celan’s poetical language, is
a kind of rigorous referentialness (Beziiglichkei) in the relationship ‘words-things’.
But the ‘syntagmatic cutting’ of this langauge gives rise to estranging images with a
final surrealistic effect. Celan’s ‘referentialness’ is a salient feature that shares much in
common with Kafka’s parable style, an incomparable synthesis of metonymic devices and
allegorical meaning far from the traditional use of metaphors. Celan’s poetic style makes
frequent recourse t rhetorical tropes but isn’t itself allegorically intended. The blind God
in front of human history’s catastrophe can never more be the last reference of allegory.
Celan’s poetic language is therefore intended both to name things with surgical accuracy
and to cut their images into a surrealistic framework. His style is not at all abstract
and allegorical. The twenty-one poems of the cycle Atemkristall offer a wide variety of
examples in this cutting style with its particular relationship between words and images
in the realm of Its Majesty the Absurd.
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