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“Repliche”. Quesiti aperti, e sospesi, su due
inediti di Guido Reni e Antoon van Dyck

Lionello Puppi

Il problema della produzione - e delle ragioni, occasioni e modalita della
produzione - di repliche di opere richieste o da tenere a disposizione dei
collezionisti e d’ogni altra potenziale clientela, presso le grandi botteghe
pittoriche tra Cinque e Seicento (da Raffaello a Tiziano; dal Guercino al
Guido Reni; da van Dyck a Rubens e Rembrandt; etc.) &, da qualche tempo,
dibattuto vivacemente ancorché non sempre convincentemente. Appare,
infatti, pit volentieri riferito a mere ragioni formali, sollecitando lo sfor-
zo estenuante del discriminar momenti di autografia e del ruminar sui
livelli improbabili della qualita, anziché ragionare sui contesti — storici,
economici, sociali, culturali — di quella produzione. Non ci soffermeremo
in questa sede sulle peripezie di un siffatto impegno nel momento in cui,
viceversa, ci piace mettere, come si suol dire, nuova carne al fuoco, pre-
sentando un paio di singolari inediti di Guido Reni e Antoon van Dyck.

Cominciamo dal primo, un olio su tela di cm 8o x 65, rappresentante
Santa Caterina a due terzi di figura, in condizioni sostanzialmente buo-
ne di conservazione, quando si eccettuino grossolani ritocchi effettuati
forse a ridosso della rifoderatura avvenuta nel 1742 (anno marcato sulla
nuova tela), e i danni patiti nell’angolo destro inferiore e incautamente
coperti da un dozzinale rifacimento, opportunamente rimosso da un deli-
cato intervento condotto — nell’ambito di una sapiente azione di restauro
-, anche alla luce degli esisti di una completa indagine diagnostica dal
Laboratorio Nicola di Aramengo [Fig. 1]. Si aggiunga che, dello squisito
dipinto, mentre non ¢ stato possibile restituire alcun precedente di colle-
zione al di la dell’accertamento dell’appartenenza a una vecchia famiglia
napoletana (ma su cid dovremo ovviamente tornare) cui probabilmente
va imputato I'intervento del 1742, persiste una tradizionale attribuzione
a Guido Reni, tutt’affatto attendibile né necessariamente suggerita dal
confronto con la raffigurazione - pressoché identica, ancorché di misure
appena maggiori (olio su tela, cm 104 x 84) — della stessa santa, unanime-
mente attribuita al Maestro bolognese e oggi conservata presso la City
Art Gallery di Manchester col numero d’inventario 160 [Fig. 2].
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1| Guido Reni, Santa Caterina, Collezione privata.
2| Guido Reni (e bottega?), Santa Caterina, Manchester, City Art Gallery.

E il caso quindi di soggiungere che la riduzione delle due opere a un co-
mune denominantore di paternita non solo non é arbitraria ma tanto piu
opportuna in quanto pone categoricamente il problema, che si & segna-
lato qui in esordio, del rapporto tra un’invenzione e la sua replica nella
fattispecie, frattanto, della produzione del Reni: Santa Caterina come sin-
gola figura designata dal solo attributo del martirio. Con una interferen-
za, come vedremo; e che complica le cose. Occorre perd ragionare con
cautela. Si é ritenuto a lungo in effetti, di identificare la versione custodita
a Manchester con una delle “santine grandi del naturale senza figure, cioé
S. Caterina e S. Margherita” ricordate da Carlo Cesare Malvasia nella sua
Felsina pittrice stampata nel 1778 (ma assemblante materiali raccolti in
distinti momenti degli anni precedenti) per averle vedute, ovviamente nel
corso del suo, pressoché ininterrotto, soggiorno romano dal 1639 al 1646,
nella galleria del “contestabile Colonna”. Un personaggio che non ci ¢ dif-
ficile identificare con Marcantonio V (1606-1659) il quale aveva trasferito
la famiglia a Roma nel 1641, allorché la morte del fratello Federico, il 22 (o
il 25) settembre di quell’anno, gli apriva la successione nel contestabilato
del Regno di Napoli.

In realta, e alla prova delle ricerche di Martin Royalton-Kish, le cui con-
clusioni sono state fatte proprie dal maggior studioso moderno del Reni,
Stephan Pepper, nonché dei risultati delle radiografie della stessa redazio-
ne di Manchester che qui oltre si analizzeranno, I'ipotesi probabilmente
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originata da un qui pro quo del Mariette, non solo non regge, ma si av-
verte fuorviante in quanto ogni evidenza emersa dalle nostre indagini
induce a concludere che, dei due dipinti sengalati dal Malvasia, la Santa
Caterina non sembra essere uscita mai dall’Italia. E fuor di dubbio infatti
che essa vi si trovava ancora allorché I'incisore e collezionista britanni-
co Robert Strange (1721-1793) effettuava, all’inizio degli anni Sessanta del
Settecento, il proprio “Grand Tour” dal momento che nel torrenziale A
Descriptive Catalogue of Pictures apparso a Londra nel 1779 egli si premura
di far presente come in Roma a “Palazzo Colonna si trovi” quella che de-
finisce “una replica” della “S. Caterina” da lui acquistata “anteriormente
al [suo] viaggio in Italia” e, quindi, prima di guadagnare Parigi dove, per
certo, I'incisore britannico si trovava nel 1749. E non solo.

Da un arruflfato appunto del collezionista e poligrafo, qui poco sopra ci-
tato, Pierre-Jean Mariette (1694-1774) nell’ Abecedario uscito postumo tra
1851 e 1860, apprendiamo che quel quadro sarebbe stato riprodotto in un
paio di incisioni — che perd non si sono mai ritrovate, talché & persin
lecito dubitare dell’informazione — allorché, prima di entrare in possesso
dello Strange, aveva fatto parte della collezione di Pierre Crozat (1665-
1740). A questa, poi, era pervenuto — ne mai, sinora, cio era stato notato —
da una emorragia della ricchissima ma eterogenea raccolta del cardinale
Mazzarino dove lo sorprendeva I'inventario compilato nel 1661 all’indo-
mani della morte del discusso prelato, la cui nipote, I'inqueta e avventu-
rosa — ma “une des plus admirables des son sexe” (Saint-Simon) e stella
la pit brillante e intrigante fra le chiacchierate ‘mazarinettes’ — Maria
Mancini (1633-1715) aveva sposato Lorenzo Onofrio Colonna (1637-1689),
figlio di Marcantonio V e di lui successore nel contestabilato di Napoli,
ma altratto dalla corte di Francia. Coglieva, infatti, quell’inventario, la
presenza di una pittura di Santa Caterina, su tela di “3 piedi 6 pouces x 3
piedi 1 pouce” che son misure le quali, tradotte nel sistema metrico-deci-
male, stabiliscono una dimensione (cm 108 ca. x 93) molto vicina a quel-
la della Santa Caterina ora a Manchester, laddove, purtroppo, ignoriamo
quelle del “quadro di una santa Caterina di mano di Guido Reni con cor-
nice indorata e lavorata”, registrata al numero 49 dell’'inventario 1648 del
Cardinale Girolamo Colonna (1604-1666) fratello di Marcantonio V, sve-
landoci la possibilita di immaginarlo donato al nipote Lorenzo Onofrio
e da costui passato al Mazzarino. Come che sia stato & ben assodato che
il dipinto ora a Manchester si incontra con il numero di inventario 256
tra le opere spettanti alla collezione del fu Robert Strange allorché, ancor
integra, venne esposta come European Museum a Londra nel 1818, per ve-
nire consegnata, tuttavia, gia nel giugno dell’anno successivo alla vendita
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di Christie’s che la trasferiva ad Andre Fontaine il quale non mancava
I'occasione di esibirla alla British Insitution for Promoting the Fine Arts nel
1839 dove la Santa Caterina spiccava con il numero di inventario 45.

Ma, proprio nel momento in cui 'opera, nel 1974, entrava a far parte della
Manchester City Art Gallery e veniva sottoposta a un meticoloso esame
radiografico, questo risevava la sconcertante sorpresa di una sottostante
figura priva degli attributi di Santa Caterina e molto simile alla Santa
Margherita vista dal Malvasia nel palazzo romano dei Colonna. La qua-
le, identificata dallo sporgere della testa del drago sulla sinistra, alle sue
spalle, e, mentre della Santa Caterina veduta dal Malvasia in momento
imprecisato tra 1639 e 1646 apparentemente si perdevano le tracce, ve-
niva confermata in sede sino al 1783 dagli elenchi dei beni Colonna che
possiamo percorrere nella loro successione grazie alla preziosa edizione
di Eduard Safarik. Ed eccola, dunque, al numero 43 come “un quadro di
palmi 4 e 3 con Santa Margherita con cornice di pero nero fatta a onde,
opera di Guido”, dell'inventario “della Guardarobba e Palazzo dell’Eccel-
lentissimo Signor Connestabile Don Lorenzo Onofrio Colonna fatto in
sua assenza per I'andata di Vice Re di Aragona, 1679”; al numero 206 di
quello stesso in morte di Filippo Colonna tra il 15 dicembre 1714 e il 20
febbraio 1716, come “Santa Margherita originale di Guido Reno” di “palmi
quattro e tre per alto”; ai numeri, rispettivamente, 42 e 224, di quelli della
“Galleria” di “Casa” o “Palazzo Colonna”, il secondo dei quali corredato
dalla riproduzione a stampa di Pietro Marco Vitali (Venezia, 1755-1810)
con dedica a “Sua Eccellenza il Signor Cavalier Girolamo Zugliani am-
basciatore della serenissima Repubblica di Venezia presso la Santa Sede
Apostolica e amatore delle Belle Arti [Fig. 3].

Siamo prossimi ormai alla dispersione di parte del patrimonio artistico
dei Colonna, in seguito alla pace con cui Napoleone umiliava nel 1797 lo
Stato Pontificio, e non piu che tracce del dipinto - che il Pepper ritenteva,
in quelle circostanze perduto — affioreranno in Francia nel corso dell’Ot-
tocento, sino alla sua riapparizione ad un incanto di Colnaghi del 1976,
che lo rimbalzera all’asta di Sotheby’s a New York del 29 gennaio 2009
come lotto 36 [Fig. 4] e sara il veicolo dell’approdo alla privata collezione
che se lo assicurava e attualmente detiene (olio su tela, cm 96 x 77).

Al lume allora di tutto quanto sopra esposto, ¢ verosimile che il Reni, e
sara stato all’avvio degli anni Trenta, dopo aver realizzato 'accoppiata
che sara veduta in Palazzo Colonna dal Malvasia — e che non doveva
essere stata spezzata al momento della visita dello Strange il quale, aves-
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3| Pietro M. Vitali, Santa Margherita, incisione (da Guido Reni), Collezione privata.
4 | Guido Reni, Santa Margherita, Collezione privata.

se pur ammirato la Santa Margherita, non aveva motivo di segnalarla
nell’ambito di un ricordo concentrato sulla Santa Caterina - fosse stato
sollecitato a / o avesse deciso di duplicare I'una o I’altra delle due imma-
gini, o entrambe. E cid — restando per noi irrisolto il difficile problema
delle modalita dell’acquisizione dei quadri da parte dei Colonna e a qual
titolo il pittore avesse lavorato: commitenza (ma di chi?); libero merca-
to? — nella consapevolezza di una somiglianza delle due immagini tale da
renderle ad un primo approccio percepibili come la raffigurazione di uno
stesso personaggio femminile, se non fosse stato per la, pur cautissima,
incursione dei simboli del martirio.

Potremmo cosi concludere che, una volta tratteggiata la Santa Margherita,
la avesse, come spesso soleva, lasciata nella condizione di uno sbozzo che
sarebbe stato successivamente rifinito come immagine di Santa Caterina.
A codesto traguardo della paziente inchiesta che si € condotta, e posto,
quindi, che, per esclusione ma con non incerta attendibilita I'inedita Santa
Caterina che abbiam qui proposto all’attenzione degli studiosi dovrebbe
essere la stessa di cui il Malvasia ritenne di lasciare il ricordo, poco prima
che, per motivi che ci restano oscuri, abbandonasse gli spazi di palaz-
zo Colonna e affondasse nell’oblio. Laddove il suo riemergere in quel di
Napoli, quando solo non si dimentichino i legami, attraverso la dignita
del connestabilato dei Colonna con quella citta, vorra ben voler dire qual-
cosa. E resta un fatto. Eseguito con piglio sicuro di guisa che i pentimenti
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evidenziati dalle radiografie e riflettografie son di entita sostanzialmente
irrilevante, si presenta al nostro giudizio di livelli altissimi di squisita gra-
zia formale che incontra il proprio felicissimo assetto attraverso la mo-
dulazione dei colori, lieve, quasi di pastello, e la composta discrezione del
gesto che, rendendo quasi impercettibile lo strumento del martirio, regge
la palma che certifica 'avvenuto sacrificio.

Veniamo ora all’altro bellissimo inedito, un olio su tela di ecm 81,5 x 66
rappresentante la Madonna con Bambino [Fig. 5] che é redazione rimasta
fino ad oggi sconosciuta di un soggetto inventato da Antoon van Dyck
nel momento in cui, alla conclusione della intensissima esperienza ita-
liana, sembra incerto attorno al luogo in cui stabilirsi in via permanente:
dunque, attorno al 1624-1625. Si tratta di una congiuntura in cui nell’u-
niverso cattolico il culto della Vergine appare particolarmente acceso e
il giovane pittore di Anversa se ne fa appassionato interprete, come ha
brillantemente provato Fiona Healy in un recente sostanzioso contributo
(2001) nel volume collettaneo edito da Brapolis intorno a Conjectures and
Refutations sul Maestro.

Secondo la studiosa, precedente immediato dell’invenzione dovrebbe
riconoscersi oggi presso la Alte Pinakothek di Monaco dove al grup-
po di Madonna e Figlio é associata la figura del Precursore fanciullo cui
sogguarda la Vergine, mentre 'occhio di Gesu punta su remote e in-
visibili lontananze [Fig. 6]. Nell'esito impalcato frattanto dall’opera qui
convocata, rimosso il Battista, van Dyck ‘gira’ lo sguardo di Maria verso
il cielo, in un’attitudine che — molto probabilmente studiata in un fo-
glio oggi nel Department of Prints and Drawings del British Museum
(inv. 1847-3-26-14) [Fig. 7] - risente di modi della rappresentazione della
Mater Dolorosa nella Crocifissione e nei Compianti divulgati dal Guido
Reni e dai suoi imitatori, e dunque, in atto d’obbedenza da una superiore
Volonta, mentre il Fanciullo — sperimentato in un disegno conservato nel
Museo Boymans van Beuningen di Rotterdam [Fig. 8] — distogliendo il
proprio sguardo da quello della Madre, e pur nella oscura consapevolez-
za della sua natura accennata dalle dita della mano destra, sembra ignaro
del destino riservatogli.

Il significato di siffatte immagini &, del resto, reso esplicito dall’iscrizio-
ne a penna e inchiostro bruno sull’esemplare di secondo stato (ora nel
Rijksprentenkabinett del Rijksmuseum di Amsterdam) della riproduzione
all’acquaforte trattane da Paulus Pontius [Fig. 9] su cui sara forza tornare.
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5 | Antoon van Dyck, Madonna col Bambino, Collezione privata.
6 | Antoon van Dyck, Madonna col Bambino e il piccolo Giovanni, Monaco, Alte Pinakothek.

7 | Antoon van Dyck, Studio di un volto
femminile rivolto verso I'alto, disegno,
Londra, British Museum, Department of
Prints and Drawings.

8 | Antoon van Dyck, Studio di Gesu
Bambino stante, disegno, Rotterdam,
Museum Boijmans Van Beuningen.

Virgo tuum stringens natum, cur lumina celi, / vertis, an hoc quidquam
pulchrius astra dabunt, / sed scio: quo vertit se a corpore longius ipsam /
hoc proprius natum cernere, credere deum.

Incisa e disposta su due colonne di distici, la scritta apparira nelle tirature
di terzo e quarto stato. Tutto cid premesso, & d'uopo specificare che gli
studiosi pit autorevoli hanno selezionato suppergit una quindicina di
redazioni dell'immagine di Madonna col bambino cui, a pieno titolo, é
aggregabile il dipinto che qui si presenta ma, quanto al riconoscimento
della integrale autografia di van Dyck, hanno convenuto solo sull’accop-
piata costituita dalle redazioni oggi presso la Dulwich Gallery di Londra
[Fig. 10] e il Fitzwilliam Museum di Cambridge, UK [Fig. 11].
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9 | Paulus Pontius, Madonna col Bambino (da Antoon van Dyck ), incisione, Amsterdam,
Rijksmuseum, Prentenkabinett.
10 | Antoon van Dyck, Madonna col Bambino, Londra, Dulwich Picture Gallery.

11 | Antoon van Dyck, Madonna col Bambino, Cambridge; U.K., Fitzwilliam Museum.
12 | Paulus Pontius, Madonna col Bambino (da Antoon van Dyck), incisione - Amsterdam,
Rijksmuseum, Prentenkabinett.
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A questi secondo il Catalogue Raisonné assemblato da Erik Larsen (1988)
che é la referenza piu affidabile per una conoscenza ben fondata dal pit-
tore di Anversa, sarebbero riducibili per maggior aderenza di dettagli ma
con variabili responsabilita esecutive — da una collaborazione tra maestro
e bottega ad una integrale responsabilita di quest’ultima — rispettivamen-
te, un paio di éxploits conservati presso il Musée de Beaux Arts di Nancy
e nella Galleria di Palazzo Bianco a Genova, e una decina d’altri tra i quali
di miglior qualita si avvertono le immagini custodite nella Galleria del
Liechtenstein a Vaduz, nella Walters Art Gallery di Baltimora, in private
Collezioni di Palm Beach in Florida, Cesare Giovannoni a Milano e di E.
Norris, depositata presso lo Smithsonian di Washington.

Riteniamo eccessiva una sistematica, meticolosa indagine comparativa su
simili dipinti, visto che, dell’'opera che rendiamo qui nota, spicca I'im-
pressionante coincidenza, spinta sino a minuti dettagli, con la redazione
della Dulwich Gallery, di guisa che non puo non stridere la sola e imme-
diatamente percepibile variante rappresentata dalla copertura del sesso
del bambino che appare del resto esibito anche in tutte le altre repliche
qui sopra esplicitamente e implicitamente rammentate, nonché nel pri-
mo stato incompiuto (anch’esso nel Prentenkabinett del Rijksmuseum di
Amstedam) dell’acquaforte a punta secca di Paulus Pontius che riproduce
in controparte forse proprio il dipinto della Dulwich [Fig. 12] mentre, nel
secondo stato che abbiamo addietro rammentato nell’esemplare recan-
te a penna l'invocazione alla Vergine ¢ celato allo sguardo dallo stesso
drappeggio che, spostato alla mano di Maria, altrimenti lo scopriva. Nella
Scheda all’incisione redatta da Ger Luijten per il Repertorio Antoin van
Dick et I’estampe (2001), I'intervento, nel momento in cui viene lamentata
la scarsa attenzione che viene rivolta a esso, & giudicato a buon diritto,
“frappant”, sembrando “étrange que ne pourrait étre montré sur en dessin
ce qui, apparenment, était parfaitment accepté dans une tableau”.

Convenendone, e con sconcerto accresciuto dalla constatazione che il ses-
so del Fanciullo continuera a restar coperto anche nelle tirature di terzo e
quarto stato della stampa che, quindi, saranno stati condotti sul secondo
stato: dobbiamo proprio ritenere che una siffatta forma di autocensura sia
avvenuta nel laboratorio dell’incisore, escludendo cosi che van Dyck - la
cui scelta ardita (ma funzionale alla sottolineatura dell’'umanita di Cristo:
e si ricordi la magistrale indagine di L. Steinberg) sappiamo aver sollevato
perplessita — possa aver provveduto a realizzare almeno una versione pit-
torica depurata obbedendo alla richiesta, ovviamente di una committen-
za (che bisognerebbe tentar di identificare) sulla quale il Pontius avrebbe
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poi rielaborato il secondo stato della sua riproduzione a stampa? Sembra
inverosimile e lo escludiamo con vigore, proprio perché viene ad assume-
re, di consegnuenza, piena plausibilita I'ipotesi che non esitiamo a pro-
porre come nostro convincimento, che la versione pittorica in questione
possa riconoscersi nel dipinto che ¢ l'oggetto di questo scritto.

Non solo, infatti, I'immagine grafica corrisponde sino ai minuti dettagli a
quella pittorica, ma la riproduce in controparte, mentre appare evidente
la posizione dall’inserimento della dedica alla Vergine (che abbiamo ri-
portata qui addietro), cosi come delle segnature:

ant. van dick inventor cum prevel [egi]® paulus pontius sculpsit

La scritta, tracciata a penna nel margine inferiore dell’esemplare di
Amsterdam, non ¢ ancora stata decisa (e lo sara solo con la soluzione qui
sopra additata dei distici in doppia colonna e del sottostante schieramen-
to lineare delle segnature con il terzo stato un cui bellissimo esemplare
trovasi ancora presso il Rijksmuseum di Amsterdam).

Per altri riguardi, il ruolo preponderante del van Dyck nell’esecuzione del
nostro dipinto ¢ denunciato eloquentemente, sia dalle inquetudini nella
ricerca dell’assetto da conferire alle figure, esposte dalle radiografie e dal-
le riflettografie (effettuate ancora dal Laboratorio Nicola di Aramengo) e
che spettano, non gia all’azione in certo modo automatica di chi replica o
copia meccanicamente ma alla gestualita creativa — la cui sapienza, tutta
si traduce, nella finezza della pennellata, nella sontuosita dei panneggi,
nel luminoso gioco cromatico, dei rossi dei bianchi e di quell’azzurro la
cui accertata abbondante componente del costosissimo lapislazzulo ri-
manda a quella committenza che, per adesso, non é possibile identificare,
ma che spetta ad una sfera sociale di alto lignaggio, la quale non poteva
contentarsi di un sia pur corretto e piacevole prodotto di bottega ma nep-
pure accettare un dettaglio considerato, se non blasfemo, irrispettabil-
mente irriguardoso.
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ABSTRACT

The essay discusses production of replicas in workshops of the 16th and 17th-centuries,
analyzing two unpublished works by Guido Reni and Antoon van Dyck. The first is a
figure of Saint Catherine (private collection) attributed to Reni as a result of its resemblance
with a painting now at the City Art Gallery of Manchester, The author reconstructs
the genealogy of the two works, assuming that the unpublished was that recorded by
Carlo Cesare Malvasia in his Felsina pittrice (ed. 1778), seen paired with a St. Margaret at
Palazzo Colonna in Rome. Radiographs of the Manchester painting, on the other hand,
reveal that a first version as the St. Margaret described by Malvasia, may be a copy of
the Colonna painting executed by Reni and subsequently modified as St. Catherine. The
second example is a subject elaborated by Antoon van Dyck around 1624-25. The painting
depicting a Virgin with Child is brought to the master’s hand through analysis of different
replicas of the same subject carried out by van Dyck and his workshop.
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