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Favete linguis e molto altro

Mario Torelli

A differenza delle lingue parlate, che, pur modificandosi nel tempo, tendo-
no a conservarsi, la comunicazione non verbale & un’attivita strettamente
ancorata alla storia: la gestualita, che di quella comunicazione é gram-
matica e lessico, muta di continuo, talché un gesto o un atteggiamento
possono assumere in epoche diverse significati differenti, talora perfino
contraddittori. Il mondo intero conosce la statua equestre di bronzo di
Marco Aurelio (fig. 1), un tempo sulla piazza del Campidoglio a Roma e
ora sostituita da una copia (Torelli 1989). Il gesto, che I'imperatore fa con
il braccio destro steso e la mano sinistra aperta, agli occhi dello spettatore
romano aveva un solo significato, quello del rituale “Favete linguis”, for-
mula sacerdotale ben presto transitata nella sfera politica, con la quale il
sacrificante (e poi I'oratore) chiedeva il necessario silenzio degli astanti
prima dell’atto solenne cui attendeva, sacrificio o discorso che fosse. E’
interessante notare che, quando in epoche diverse ci si é rifatti al celebre
equus magnus dell'imperatore filosofo per rappresentare sovrani o gran-
di condottieri, quel gesto non & stato mai riprodotto: nessuna figurazione
equestre dal medioevo a oggi lo riproduce, dalla statua equestre di Carlo

1| Roma, Musei Capitolini Statua equestre in bronzo di Marco Aurelio (circa 170 d.C.).
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Magno proveniente da Metz (fig. 2) e ora al Louvre, rarissima immagine
del genere di epoca di epoca ottoniana, ai monumenti equestri dei gran-
di capitani di ventura del Rinascimento, come il Colleoni del Verrocchio
(fig. 3) o il Gattamelata di Donatello (fig. 4), 0 anche le rappresentazioni
pittoriche di statue equestri, come il Giovanni cuto di Paolo Uccello nel
Duomo di Firenze (fig. 5): perfino il Carlo Magno a cavallo dell’'omonimo
scalone del Vaticano (fig. 6), opera settecentesca non eccelsa di Agostino
Cornacchini, che riprende il gesto della statua capitolina, lo trasforma in-
tenzionalmente in un pio additare agli spettatori il cielo. Lo stesso gesto,
invece, caratterizzava la statua equestre detta il “Regisole”, opera romana,
conservata nella Piazza del Duomo di Pavia fino al 1796, quando fu di-
strutta dai giacobini pavesi perché immagine di un re; nel 1937 lo scultore
Francesco Messina, rifacendosi a disegni e stampe dell’epoca moderna ha
riproposto (fig. 7) una copia dell’originale, considerato dai pitt come tar-
doantico, anche se ho seri dubbi su questa cronologia. Il gesto era dunque
significante e assai adatto a caratterizzare I'immagine dell’imperator, del
comandante supremo, nel momento in cui sta per pronunciare la rituale

2 | Parigi, Louvre. Statuetta di Carlo Magno a cavallo da Metz (epoca oltoniana).

3 | Venezia, Campo San Zanipolo. Statua equestre di Bartolomeo Colleoni di

Andrea del Verrocchio (1488).

4 | Padova, Piazza del Santo. Statua equestre del Gattamelata di Donatello (1453).

5 | Firenze, Santa Maria del Fiore. Affresco con statua equestre di Ser Giovanni Acuto di
Paolo Uccello (1436).

.

6 | Citta del Vaticano, Scalone di Carlo Magno. Carlo Magno a cavallo di Agostino

Cornacchini (1725).

7 | Pavia, Piazza del Duomo. Il “Regisole”, ricostruzione di Francesco Messina della statua equestre
romana distrutta nel 1796 (1937).

8 | Roma, Arco di Costantino. Pannello aureliano con adlocutio in castris (circa 176 d.C.).
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adlocutio alle truppe prima della battaglia, un atto memoratu dignum,
come ci ¢ illustrato le molte scene del genere dei rilievi celebrativi roma-
ni, che qui esemplifico con un pannello aureliano reimpiegato nell’arco di
Costantino a Roma (fig. 8).

Il gesto del Marco Aurelio, sconosciuto alla cultura figurativa greca, hain-
vece una storia molto antica nella rappresentazione della piena eta repub-
blicana e persino di quella del mondo etrusco, che lo ha consacrato in una
delle sue creazioni piu famose, la statua di bronzo di Avle Meteli (Dohrn
1968), conservata nel Museo Archeologico di Firenze (fig. 9) e tutt’altro
che casualmente chiamata dagli eruditi della Firenze del Cinquecento
«l’Arringatore». La statua é stata dedicata in un santuario della divinita
etrusca Tece, all’estremo limite sud-orientale del territorio cortonese, e
rafligura il nobilis di Cortona nell’atto di chiedere il silenzio, non perché
sia in procinto di pronunciare un’allocuzione nel locale foro, ma perché
si accinge a compiere un sacrificio nel santuario dove egli ha deposto il
suo prezioso ex-voto, una circostanza che si ricava dalla provenienza del-
la statua e dal testo dell’iscrizione incisa sul bordo del mantello. Nei tre
secoli che separano I'Arringatore dal Marco Aurelio, quasi a meta strada
si colloca ancora un’altra statua famosa, anche questa impegnata nello
stesso gesto, il celebre Augusto di Prima Porta (da ultimo Parisi Presicce
2013). fondatore dell'impero é rappresentato (fig. 10) nell’atto di compiere
il medesimo gesto di richiesta del silenzio con il braccio destro steso, am-
biguamente tra il sacrale e il politico, questa volta in maniera senz’altro
intenzionale. L’abito militare che egli indossa, il paludamentum e la co-
razza sulla corta tunica, oltre alla lancia poggiata sul braccio sinistro, in-
dirizzano la lettura del messaggio della statua verso un’adlocutio militare,
ma i piedi nudi della statua cancellano all'istante I'apparente realismo
dell'immagine marziale dell’imperator, a tutto beneficio dell’aura eroica,
che gli deriva dall’accenno alla nudita della figura secondo i canoni della
cultura greca, ma forse oltre la stessa dimensione eroica, per attingere gia
quella soprannaturale, se diamo importanza al fatto che la statua, alta m.
2,04, € di proporzioni maggiori del vero.

Il caso dell’Augusto di Prima Porta ci riporta al problema del carattere
volutamente ibrido della rappresentazione ufficiale romana, che in una
stessa opera mescola aspetti esclusivi della cultura figurativa greca a
espressioni che rinviano alla sfera della consuetudine romana: in que-
sta studiata mescolanza, la gestualita occupa un ruolo che il solo lavoro
che si sia occupato di questa fondamentale forma espressiva in ambito
romano, un libro ormai datato di Richard Brilliant (Brilliant 1963), non
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9 | Firenze, Museo Archeologico. Statua bronzea del nobilis cortonese Avle Meteli,

detta “IArringatore”, dal santuario di Tece nel territorio di Cortona (circa 150 a.C.).

10 | Citta del Vaticano, Braccio Nuovo. Statua di Augusto nel gesto dell’adlocutio in castris dalla villa
di Livia a Prima Porta (circa 20 a.C).

mi sembra sia riuscito ad analizzare in maniera compiuta. Lasciando per
un momento le opere di maggiore impegno, vorrei rivolgermi a un mo-
numento minore della scultura romana, che, proprio per le circostanze
della sua creazione, appare particolarmente adatto a illustrare le que-
stioni della gestualita romana: il c.d. altare di C.Manlius, conservato nel
Museo ex-Lateranense. Il monumento (Fuchs 1989, 89-91, n. 13) & venuto
in luce nei tumultuari scavi ottocenteschi del teatro di Cerveteri, insieme
a imponenti resti di un ciclo di statue-ritratto di membri della dinastia
giulio-claudia e a numerose altre sculture di tipo decorativo. Dell’altare
mi sono occupato molti anni or sono come esempio tipico di quelli che
ho chiamato rilievi “di funzione” (Torelli 19922, 16-20). L’iscrizione sulla
fronte del monumento (CIL XI, 3617 = ILS 6578) ci informa che I’altare &
stato dedicato da un gruppo di cittadini, che si definiscono clientes del no-
tabile della Caere di eta augustea C.Manlius C.f,, da loro eretto a patronus,
una posizione che poneva quanti lo avevano scelto come tale nelle con-
dizioni di persone vincolate moralmente e materialmente all’obsequium e
ad obblighi come la iusta operarum promissio nei confronti di chi li acco-
glieva come clientes: autentico domi nobilis dell’antica metropoli etrusca,
ridotta a piccolo centro da oltre due secoli di condizione subalterna di
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municipium sine suffragio imposta da Roma nel 273 a.C., C.Manlius era a
sua volta discendente di emissari della gens patrizia di Roma con questo
nome inviati tra V e IV secolo a.C. per svolgere attivita di tipo mercantile,
poiché a quel tempo Caere aveva il ruolo di autentica capitale dei com-
merci mediterranei (Torelli 2015). Senza dubbio in virtu del favore goduto
a Roma negli ambienti della corte augustea, C.Manlius & stato nominato
censor perpetuus, una carica che gli aveva consentito di compiere la lectio
del senatus di Caere, la scelta dei senatori della citta, un incarico che vero-
similmente si ¢ accompagnato alla costituzione del locale municipio opti-
mo iure: e che Manlius abbia concorso a dare uno statuto alla citta sembra
adombrato del fatto che sia I’ara che i Fasti, il calendario religioso romanao
inciso su marmo a cura di molti municipi italiani, impiegano 'eccezionale
e costoso pentelico, evidentemente frutto di una sola commessa. Un vero
personaggio di spicco dunque, il nostro C.Manlius, tant’é che suo figlio,
C.Manlius C.f. Pollio, é stato nominato tribunus militum a popule, una
effimera innovazione augustea del decennio a cavallo tra I secolo a.C. e I
secolo d.C., che consentiva ai cittadini dei municipi di designare i tribuni
militum delle prime quattro legioni, nomina che di fatto inscriveva i tito-
lari all’'ordine equestre: la cosa, vedremo, ¢ perfino consacrata nei rilievi
dell’altare.

Fin qui le premesse per inquadrare il nostro monumento. Come vogliono
mos e ius, il costume e la legge, gli atti politici e giuridici — e la cerimonia
al centro della rappresentazione ¢ un atto giuridico - trovano la loro effet-
tiva conclusione e conferma solo dopo che ¢ stato celebrato un sacrificio:
parlando di census, I'operazione politica del censimento, e del lustrum, il
sacrificio di purificazione che invera il census, il giurista Dositeo afferma
solennemente che “omnia quae in censu aguntur, lustro confirmantur”
(Mommsen 1887-18883, 332, nota 1). La fronte dell’altare (fig. 11), che reca
I'iscrizione con la dedica, rappresenta il sacrum che sigilla I'evento e con-
segna agli dei il rispetto del patto stretto tra C.Manlius e quelli che in
forza di quell’atto diventano clientes del censor perpetuus. Nella tradizione
giuridica romana I’atto ha un nome, anzi due, a seconda che si parli dalla
prospettiva dei futuri clientes o invece di quella del notabile che diventa
patronus: gli humiliores compiono I"applicatio in clientelam, il notabile che
assume il ruolo di patronus si presta alla receptio in clientelam; nella forma
pit completa I’azione si definisce con la formula in fidem clientelamque
venire per i clientes, e in fidem clientelamque accipere per il patronus, un
formula che riassume, come vedremo subito I'aspetto religioso e quello
giuridico dell’atto. Secondo la consuetudine, il sacrificio & rappresentato
in pieno svolgimento: sulla destra C.Manlius, capite velato come deve
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essere il sacrificante, & colto nell’atto di spegnere il fuoco sull’altare ver-
sando del vino da una patera, riempitagli con una brocca dal camillus, il
giovinetto alla sua destra (si noti che ha secondo il cerimoniale i capelli
lunghi) in veste di attendente; subito dopo un tibicen, un suonatore di
doppio flauto, accompagna con la musica il sacrum, mentre dietro di lui
avanza un dapifer, il portatore della lanx, il piatto con le primizie per la
parte incruenta del sacrificio, mentre il resto della rappresentazione é
occupato da tre victimarii con il corto limus attorno ai fianchi, due in gi-
nocchio che tengono abbassata la testa del bovino gia stordito dal colpo
di malleus, il rituale maglio, mentre il terzo addetto sta vibrando 'ascia
che uccidera la vittima. La rappresentazione, apparentemente realistica,
¢ resa in una forma riassuntiva: nella realta il sacrificio incruento cui al-
ludono sia le primizie che I'azione compiuta dal censor perpetuus prece-
deva quello cruento messo in scena con I'uccisione della vittima bovina.
L’iconografia della scena & sostanzialmente fissa (e con essa la gestualita
degli astanti) e ritorna con poche varianti nelle numerosissime rappre-
sentazioni di sacrificio, che nell’arte ufficiale romana si ripetono mecca-
nicamente per certificare la liceita dell’evento politico o militare che si
intende celebrare. Un piccolo dettaglio tuttavia sembra “attualizzare” la
cerimonia: in secondo piano, tra il sacrificante e il camillus, reso con un
effetto che Michelangelo chiamera dello “stiacciato”, compare un volto
di tre quarti abbastanza caratterizzato, appartenente a un personaggio
che probabilmente — tenuto conto di quanto vedremo sul lato opposto
- ¢ il figlio di C.Manlius, rappresentato non per ragioni giuridiche, ma
“politiche”, incarnate dalla sua carica di tribunus militum a populo, forse
appena conquistata.

Passiamo ora al lato opposto, dove vedremo una presenza importante di
gesti, che, sia pure in una forma simbolica, consentono allo spettatore
informato delle consuetudini giuridiche di comprendere il messaggio
dell’intera scena (fig. 12). Domina al centro la colossale figura di divinita
femminile nell’iconografia della “dea sacrificante” seduta in trono sulla
sommita di un’elevazione rocciosa: sull’identificazione di questa dea in
passato non c’é stato accordo. Le due sole studiose, che si sono occupate
dell’altare, L. Ross Taylor e 1. Scott Ryberg, hanno commesso I'errore ma-
dornale di dimenticare i presupposti ideologici dell’istituto tutto romano
della clientela, per lanciarsi invece in identificazioni del tutto improbabili
della divinita. Equivocando il gesto raffigurato della meta destra della sce-
na, letto come una rissa cittadina, la Ross Taylor in un primo momento
(1921) ha immaginato che la dea in trono fosse Concordia, oggetto di una
supplicatio, poi (1925), sulla scorta della rappresentazione della coppia di
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Lari sul lato destro (fig. 13) e sinistro (fig. 14) dell’altare, I'ha identificata
con Terra Mater, ossia con la Mater Larum; la Scott Ryberg (1955, 84-86),
riprendendo la prima idea della Ross Taylor, & tornata a proporre di rico-
noscere la dea con Concordia, ma ha identificato con Victoria la statuet-
ta recata dalla prima donna sulla sinistra, pensando alla vittoria di una
fazione cittadina su un’altra. Eppure, per identificare la divinita, bastava
leggere e comprendere fino in fondo l'iscrizione sulla fronte. Poiché I'al-
tare é stato donato dai clientes, la dea in trono non poteva essere altro che
Fides, la divinita che presiedeva al patto stipulato tra cliens e patronus, en-
trambe vincolati da un rapporto fiduciario, che in epoca arcaica era tanto
forte da far scrivere sulle XII Tavole “si patronus clienti fraudem fecerit,
sacer esto”: in altre parole, il patronus poteva essere condannato a morte
se ingannava il cliens.

Disambiguata la figura di divinita, possiamo proseguire nel riconoscimen-
to degli eventi presentati nella scena (fig. 12). La costruzione del “raccon-
to” & molto chiara e razionale: sulla sinistra i personaggi, tutti femmini-
li, impersonano il momento “domestico” dell’evento, mentre sulla destra
agiscono solo uomini, ai quali spetta il compito di celebrare il momento
giuridico, “pubblico” dell’atto, una divisione dei compiti perfetta: & possi-
bile che come il centro dell’azione sulla destra & occupato dalla persona di
C.Manlius cosi la donna al centro dell’azione sulla sinistra altri non sia che
sua moglie, vista la centralita compositiva e la particolare evidenza plastica
che le due figure hanno nell’esecuzione del rilievo. Questa figura centrale

femminile della meta sinistra della scena é rappresentata nell’atto, carico

11 | Citta del Vaticano, Museo ex-Lateranense. Altare di C. Manlio da Cerveteri, fronte con sacrificio
per la receptio in clientelam (circa 10 a.C.).

12 | Citta del Vaticano, Museo ex-Lateranense. Altare di C. Manlio da Cerveteri, retro con

scena allegorica di receptio in clientelam (circa 10 a.C.).

13 | Citta del Vaticano, Museo ex-Lateranense. Altare di C. Manlio da Cerveteri, lato con figura di
Lare danzante (circa 10 a.C.).

14 | Citta del Vaticano, Museo ex-Lateranense. Altare di C. Manlio da Cerveteri, lato con figura di
Lare danzante (circa 10 a.CC.).
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di significato, di allargare le braccia e aprire la palma delle mani, ossia di
compiere il gesto dell’orante: la donna, evidentemente la patrona, prega la
divinita perché favorisca, protegga e garantisca quanto si sta compiendo
all’interno e all’esterno della casa. A destra e a sinistra dell’orante sono
due altre donne, da identificare con le familiari dei futuri clientes, impe-
gnate in rilevanti atti di devozione. La donna sulla destra & rappresentata
nell’atto di toccare il ginocchio della dea, ossia di compiere il tipico gesto
della supplice, mentre la donna sulla sinistra reca nella mano destra una
statuetta, che, pur essendo molto guasta, & riconoscibile come I'immagine
di un Lare: sappiamo infatti che con I'applicatio in clientelam, quanti veni-
vano accolti come clientes non avevano piu Lari propri, ma solo quelli del
patronus. Che per i clientes la conseguenza piu evidente sul piano religioso
fosse la “perdita” del proprio lignaggio ¢ ben illustrato dal fatto che tra
I'epoca arcaica e quella medio-repubblicana il cliens assumeva il gentilizio
del patronus, un po’ come i liberti, che, secondo un uso rimasto fino alla
fine dell’evo antico, prendevano il gentilizio dell’antico dominus.

Veniamo alla meta maschile della scena, dove incontriamo un gesto fon-
damentale che non ¢ stato compreso da quanti in passato si sono occupati
dell’altare, perché da un punto di vista figurativo esso costituisce un vero
e proprio hapax legomenon. Ma andiamo con ordine. Come accade nella
meta sinistra, dove le donne rappresentate sono tre, in questa meta destra
vediamo tre personaggi tutti maschili e tutti vestiti di toga: il togato al
centro si volge verso 'individuo sulla destra, al quale egli posa la mano
destra sulla spalla, mentre il terzo togato sulla sinistra contempla 'evento
in svolgimento. Il gesto del personaggio centrale ha fatto pensare a una
rissa cittadina, eventualita del tutto improbabile e soprattutto incompren-
sibile alla luce di tutte le rappresentazioni presenti sull’altare e della de-
dica fatta dai clientes. L’azione compiuta dall'uomo al centro della meta
destra della scena & un’azione sconosciuta nel linguaggio figurativo, ma
ben nota in quello giuridico, il gesto dell’inicere manum, letteralmente
“posare la mano” all'indirizzo di qualcuno o di qualcosa, il cui significa-
to & “prendere possesso” (Dig. 18, 7, 9). Il gesto, del tutto sconosciuto ai
Greci, & la materializzazione dell’esercizio della manus, espressione con-
creta dell'immaginario romano del potere, un discorso non verbale che
potrebbe riassumersi come un’affermazione gestuale rivolta da C.Manlius
alla persona che sta entrando nella sua clientela corrispondente alle paro-
le “tu sei mio”. E in effetti, dal punto di vista legale, il potere che nei con-
fronti dei clientes possiede il patronus, parola non a caso derivata da pater,
¢ nei fatti analogo a quello del paterfamilias nei confronti dei filiifamilias.
Riassumendo il significato della scena, la parte sinistra del rilievo presen-
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ta tutti gli aspetti religiosi e domestici dell’applicatio, la supplicatio a Fides
e la depositio Larum, previsti per quanti vogliono in fidem clientelamque
venire, mentre la parte destra presenta 'atto definito legalmente come in
fidem clientelamque accipere. L’ hapax legomenon del gesto compiuto da
C.Manlius risulta dunque spiegato.

Come abbiamo visto discutendo proprio la scena “istituzionale” dell’alta-
re di C.Manlius, la cultura figurativa romana impiega la gestualita greca
senza risparmio: i due gesti che figurano nella parte sinistra sono desunti
di peso dalla tradizione greca, sia quello dell’orante compiuto dalla ma-
trona al centro che quello della supplice compiuto dalla donna che tocca il
ginocchio della statua di Fides. Le esigenze della cultura figurativa roma-
na riescono addirittura a impiegare la gestualita greca anche in contesti
per cosi dire “ufficiali”, in rappresentazioni di cerimonie politico-religiose
squisitamente romane. Uno dei casi pil rilevanti compare in quello che
puo essere considerato I'incunabolo dell’arte romana, il bassorilievo con
la scena di census e di lustrum (fig. 15), scolpito su uno dei lati lunghi
della c.d. “ara di Domizio Enobarbo”, molto probabilmente basamento del
gruppo scultoreo di Scopa Minore con la consegna delle armi ad Achille
(Coarelli 1997, 397-451) dedicato nel tempio di Nettuno in Campo Marzio
da Cn. Domizio Enobarbo censore del 115 a.C. (Torelli 19922, 9-16). Il cuore
di questa rappresentazione & il lustrum, che, secondo la formula tradizio-
nale del “lustrum condere in proximum lustrum”, il censore sta compien-
do con la celebrazione del sacrificio ad aram Martis in Campo Marzio da-
vanti all’esercito schierato, nel quale in maniera puntuale si riconoscono
le classi serviane del censo, le quattro dei pedites e le centurie dei cava-
lieri. Ma, come si ¢ detto poc’anzi, il sacrificio ad aram Martis rappresen-
ta I'atto religioso conclusivo del census, ossia di quanto il magistrato ha
fatto sul terreno politico. Ecco dunque che all’estrema sinistra del rilievo,
dove termina lo schieramento dell’esercito, vediamo un piccolo gruppo di
quattro persone che illustrano lo svolgimento del momento “politico” del
census (fig. 16). Da sinistra a destra, vediamo un cittadino stante e vesti-
to di toga che sta compiendo il protocollare gesto dello iusiurandum, la
dichiarazione giurata dei beni posseduti, gesto consistente nel tendere la
mano destro sulla tabula aperta sulle ginocchia di uno scriba censorius, ai
piedi del quale & un cumulo di altre tabulae, testimonianza dell’attivita del
censimento in corso; la conseguenza del giuramento, ovvero I'iscrizione
del cittadino ad una delle classi di censo, & illustrata dalla scena accanto,
nella quale un togato seduto, forse il censore stesso o un secondo scriba
censorius, avvia in direzione dell’esercito schierato un altro personaggio
stante, al quale egli indica la classe di appartenenza, ribadita peraltro dal
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15 | Parigi Louvre. “Ara di Domizio Enobarbo”, sacrificio del lustrum (circa 100 a.C.).
16 | Parigi Louvre. “Ara di Domizio Enobarbo”, iusiurandum per la dichiarazione del censo e
di attribuzione alla classe; soldato colto nel gesto dell’aposkopein (circa 100 a.C.).

cittadino stesso con il gesto della mano destra sollevata a indicare I'eser-
cito. Subito dopo figura un soldato, colto in un gesto tipico della cultura
greca, e, per quanto é dato di sapere, non ripetuto altrove in immagini ro-
mane, quello dell’aposkopein, che si compie portando la mano al disopra
degli occhi, per vedere quanto accade in lontananza (Iucker 1956): il gesto,
tipicamente greco, viene qui adoperato per rendere noto che il sacrificio
del lustrum al quale, assieme a tutto I'esercito, il soldato in questione sta
assistendo si trova ad aram Martis, sita a una certa distanza dal luogo in
cui avviene la registrazione del censimento, essendo I'altare non lontano
da Piazza Venezia, mentre le tabulae del censo erano compilate e conser-
vate nel tempio delle Ninfe, vicino all’attuale Largo Argentina.

Da quanto si € visto finora, una conclusione si impone: la gestualita
esclusivamente romana si risolve interamente nella sfera del diritto,
mentre quella greca, molto indagata negli ultimi anni (Pedrina 2001;
Bodiou, Frére, Mehl 2006; Lissarrague, Pedrina 2006; Catoni 2008), ha
in buona sostanza il compito di fissare in schemata aspetti dell’etica,
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dei sentimenti e delle passioni, senza prestare alcuna attenzione ai rap-
porti giuridici, che per il mondo romano costituiscono invece il cuore
dell’ideologia dominante.
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ENGLISH ABSTRACT

Non-verbal communication is entirely bound to history, and, in this respect, is radically
different from spoken language, which tends to be preserved despite various modifications
occurring in time. To illustrate this concept, the present paper deals with a series of
gestures present in representations of Roman art that were extremely significant in the
eyes of all contemporary onlookers, but were lost with the end of ancient civilization.
For instance, the gesture of the right hand, intended to ask for silence, and encountered
in famous Roman statues like the equestrian bronze of Marcus Aurelius, and even the
Etruscan masterpiece known as the “Arringatore”, was not reproduced by the “replicas”
of the Italian Renaissance like the Gattamelata by Donatello or Colleoni by Verrocchio.
In 15th century, the gesture had no significance. The paper analyses other examples
of similar gestures, from the oath to the expression of looking at a distance (in Greek
aposkopein) found in the so-called “Altar of Domitius Ahenobarbus”, and other very
peculiar examples like the so-called “Altar of C.Manlius” from Caere.
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