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Ernst H. Gombrich, Geburtstagsatlas
fur Max M. Warburg (5 June 1937)
First digital edition

Seminario Mnemosyne, coordinated by Monica Centanni, Anna Fressola,
and Maurizio Ghelardi*. English edition by Elizabeth Thomson

Geburtstagsatlas fiir Max M. Warburg by Ernst H. Gombrich (1937)
London, 1937: A young Ernst Gombrich, who had recently joined the
scholars of “The Warburg Institute” - still based in South Kensington under
the direction of Edgar Wind - was commissioned to produce a private
edition of the Bilderatlas: the Geburtstagsatlas fiir Max M. Warburg, to
celebrate the seventieth birthday of Aby’s brother, Max. The undertaking,
conceived as a private gift, was probably initiated at the behest of Gertrud
Bing and Fritz Saxl, or perhaps at the request of Max himself. In any event,
the project clearly met with family approval - almost ten years after
Warburg’s death and after the Institute’s eventful transfer to England, they
still believed in the possibility of the Mnemosyne project being published.

Preserved in two typewritten copies - one in London, one in Hamburg - the
Geburtstagsatlas is still unpublished, and has for decades been consigned
to almost total oblivion (see the dedicated page on The Warburg Institute
website and, in the Bibliographic Note, the meagre collection of critical
reviews).

In this issue of Engramma we present a complete edition of
Geburtstagsatlas, obtained by collating the two typescripts; for now, it is a
simple reproduction of copies in the form of images, but the Seminario
Mnemosyne is working on a digitised version that will soon be published
and will be the editio princeps of the “Birthday Atlas”.

Although it is a sort of preparatory paste-up created for a publication that
was supposed to remain private, the work reflects, in its general layout,
the structure that had originally been designed for the publication of the
Bilderatlas - a set of panels, accompanied by concise texts - but at the
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same time, it differs considerably from the panels assembled by Warburg
and collaborators in 1929.

The Zur Mnemosyne text of the Introduction and all the accompanying

texts of the

individual panels are written in German, typed with an English

typewriter, which was not equipped with a typographical font set with
German diacritical signs (vowels with Umlaut, and scharfes S).

o & Cutnn

19, T 349

forp——I3— )
Lee 04,01 :
ZUR HNEMOSYNE Bokes sl B ‘
ce et 281
f 2 e EM‘TA—»;’/\-&«L f;, o u/%““f l
Tefel—Ar—Orientitrung. P

AL

Der Begriffmxi Orientierung hat hier in Anschluss an
Kants Aufsatz "was heisstisich in Dex}ken oriektisren?”
sehr allgemeinen Charakter. Er ist " der Uebergegriff fiir
jede bewusste Beziehungnahme des denschen als eines
Indiviéuums mit der Upwelt im engeren oder weiteren Sinn.
Erst dadurch, déss der Mensch eine Umwelt durch Zcicherr-—i_—
setzung konstituiert - vermag er sein Ich von diesem

wnicht Ich" zu distanzieren. Dieser Distanzierungsppozess,

1 | The preparatory draft of the Introduction to Geburtstagsatlas, in addition to the

ink-written co

rrections, demonstrates that a typewriter without the diacritical signs

peculiar to German (Ueberbegriffe pro Uberbegriffe; dass pro daB...) was used.

Basically, in addition to some obvious misprints due to the ‘artisanal’
nature of the work, the enforced transliteration from German sounds like a

1929 (see in

graphic scar that is a tell-tale sign of the delicate state of exile that the
Warburg-Kreis was experiencing during those years, and the difficulties
that the refugees from Hamburg had in finding a worthy home in London
despite England’s capital city having generously welcomed the scholars
and their precious materials.

As a premise, Gombrich offers a short and condensed introduction, and
from the outset, this text poses an important critical query: despite having
at his disposal the Einleitung for the Bilderatlas written by Warburg in

Engramma no. 142 the first digital edition, with an English

translation by M. Rampley), Gombrich made a marked departure, both
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conceptually and terminologically, from the approach that Warburg had
wanted for his opus (see in this issue of Engramma, Ernst H. Gombrich, To
Mnemosyne). In particular, in the Warburg Institute Archive, two testimonia
of the Introduction to Geburtstagsatlas are preserved: the preparatory
draft, type-written, with various corrections and ink-written marginalia by
Gombrich [WIAL.IIl.109.4] and the final version, type-written, which partially
includes the corrections made by Gombrich [WIA.111.109.5.1].

The Birthday Atlas contains 24 reconstructions of some of the 63 panels in
the final version of the Bilderatlas Mnemosyne (which had been
photographed before the materials were transported to the U.K., and
which therefore Gombrich had at his disposal). The numbering of the
individual panels is as follows:

A-B-C-l-1l-M1-1V-V-VI-VI XX XXl - XX - XX - XXIV -
XXV - XXVII - XXV - XXX - XXXI - XXXVII - XLI - XLII - LV

When considering the individual panels, Gombrich’s numbering agrees
with the numbering of the corresponding panels of the 1929 Mnemosyne
version, and respects the gaps in the continuous numbering (between
Panel VIl and Panel XX, for example). The correspondence of the
numbering is, therefore, accurate, or almost (an exception is the
numbering of Laocodn: 41 for Gombrich; Panel 41a in the 1929
Mnemosyne, but as can be seen from the 41a formula, the numbering was
evidently anything but provisional). However, in the Gombrich version, at
least in the typewritten package to which we refer, the choice of inclusions
and exclusions is not explicit: as can be seen in the Geburtstagsatlas, only
the opening panels, Tafeln A, B, C created by Warburg and collaborators
between September and October 1929 are included - (on the genesis of
the ABC block of the Bilderatlas Mnemosyne see in Engramma no. 125,
“Symbol tut wohl!”, Il simbolo fa bene! Genesi del blocco ABC del
Bilderatlas Mnemosyne di Aby Warburg by Silvia De Laude). The final panel
of the selection proposed by Gombrich - Tafel 55 - is the panel dedicated
to Warburg’s research on Manet. The Geburtstagsatlas thus covers a
narrower historical and geographical period than the final version of
Mnemosyne (which in the last groups of panels, covers Rubens and
Rembrandt, before moving to strictly topical concerns), but nevertheless it

La Rivista di Engramma 153 febbraio 2018

15


http://www.engramma.it/eOS/index.php?id_articolo=3361
http://www.engramma.it/eOS/index.php?id_articolo=3361
http://www.engramma.it/eOS/core/frontend/eos_atlas_index.php?id_tavola=10411&lang=eng
http://www.engramma.it/eOS/core/frontend/eos_atlas_index.php?id_articolo=866&lang=eng
http://www.engramma.it/eOS/index.php?id_articolo=2337
http://www.engramma.it/eOS/index.php?id_articolo=2337
http://www.engramma.it/eOS/core/frontend/eos_atlas_index.php?id_articolo=878&lang=eng
http://www.engramma.it/eOS/core/frontend/eos_atlas_index.php?id_articolo=878&lang=eng
http://www.engramma.it/eOS/core/frontend/eos_atlas_index.php?id_articolo=880&lang=eng

16

coincides with the chronological period of which Warburg and Bing write in
Roman Diary, “from Babylon to Manet”:

In the afternoon, | set up Mnemosyne on two hessian supports. Now there is
an overview of all architecture from Babylon to Manet: so it can be[et1]
subjected to a ruthless critique.

A. Warburg, February 10, 1929 (A. Warburg, G. Bing, Diario Romano
(1928-1929), ed. M. Ghelardi, Torino 2005, 53; Eng. trans. by E. Thomson).

It is not clear, however, why almost all the panels dedicated to the
Florentine Renaissance were excluded (Panel 39, e.g. dedicated to
Botticellian themes that might have had textual references to Warburg’s
essay on Botticelli and might have been very useful for the accompanying
captions). In short, the significance of Gombrich’s choices, and the fact
that his version of the Atlas stops at Manet, certainly deserves further
study - indeed, we hope soon to undertake a detailed study of the relevant
archive materials.

Each panel is accompanied by a succinct but dense explanation - a sort of
long caption that provides the sense of the ‘theme’ of the panel.

Many images were eliminated - 280 in the 24 panels of Gombrich’s
version compared with about 2,000 images that Warburg planned to
include in the Atlas in April 1929:

Mnemosyne: the awakening of the pagan gods during the European
Renaissance as an expressive value of energy. An attempt at an art-historical
science of civilisation.

Two volumes of text. In addition, an atlas with about 2,000 illustrations
edited by A. Warburg. Indices by Gertrud Bing.

A. Warburg, April 8, 1929 (A. Warburg, G. Bing, Diario Romano (1928-1929),
ed. M. Ghelardi, Torino 2005, 98; Eng. trans. by E. Thomson).

Even with regard to the composition of the individual panels, Gombrich
performed a distinct process of selection. He eliminated different materials
from each panel, particularly images that did not appear to be clearly
related to the ‘theme’ of the panel, reducing the number of images to
about 10 per panel: all the materials that appeared to Gombrich to be
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eccentric were purged; however, the reccurring, magnified details of the
images, a device that we could define as ‘zoom & focus’ to which Warburg
often resorted, were excluded, sometimes complicating it with the variant
of cropping the detail not from the original work but from a copy (e.g. on
Panel 46, see figs. 3 and 7: the first is Ghirlandaio’s Birth of Saint John the
Baptist in Santa Maria Novella in Florence; the second is the detail of the
‘basket-carrying nymph’ from a workshop copy). The effect that Warburg
achieves using this type of device is doubly hermeneutic: not only does he
focus attention on the detail from which the thematic thread of the
assemblage starts and around which it unfolds; he also picks up the theme
of the fortune of the images, not only in terms of reusing models in an
erudite manner, but also and significantly, in terms of their serial
dissemination, which always underlies Warburgian discourse.

2 | Mnemosyne Atlas, Panel 46: Domenico Ghirlandaio, The Birth of Saint John the
Baptist, fresco, 1486, Firenze, Santa Maria Novella Church, Tornabuoni Chapel;
detail of the ‘basket-carrying nymph’ from a workshop copy.

Gombrich paginates the surviving images in an orderly manner on a white
background, in a structured and hierarchical way, radically modifying
spatial relations and formats. The regular resizing and the orderly position
of the images are reminiscent of the ‘thematic’ panels as we see them

La Rivista di Engramma 153 febbraio 2018
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proposed in the first installations at the Warburg-Haus in Hamburg (1925),
in the very first panels that were a sort of “incunabulum” of Mnemosyne.
However, from the outset, the background of the assemblages for
Mnemosyne was black, and would remain so in all subsequent versions.

MINADE 'UND SATYR

B &

3 | Hamburg, 1925: Incunabulum of the Bilderatlas.
From the left: A view of all the panels in the Oval room of Warburg-Haus; ‘Madnade
und Satyr’; ‘Klage’.

The choice of the white background is, therefore, to be entirely attributed
to the general process of clarification - conceptual and graphic - that
Gombrich carried out on the materials of the Bilderatlas.

As is clear from the accompanying texts, each panel focusses on a single
theme, creating a linear and sequential structure that traces the history of
a “cultural evolution” that views man - as Gombrich writes in his
Introduction - giving shape to the world that surrounds him by placing
signs, thus ‘distancing’ his ‘I’ from the environment that surrounds him,
from the ‘not me’: a process of ‘distance-taking’ which - as Gombrich
observes - Warburg called Denkraum and which he interpreted as “the
constitutive act of creating a space for thought for all ontogenetic and
phylogenetic development”, in the sense of an “achievement of distance
from the surrounding world”.

In his Bilderatlas, Warburg graphically translated his concept of ‘space for
thought’ into the framing of the panel and the spacing between one image
and another - they are never homogeneous or regular. As can be seen in
the Geburtstagsatlas, on the other hand, Gombrich adopted a style of
layout in which the Denkraum between the individual and the objects of
the world, but also, more visibly, the spacing between one image and
another, have pre-set, regular and orderly measurements. In fact, in the
previous layout of the panels in 1937, Gombrich preempted the prejudice
that would permeate his An Intellectual Biography of 1970 - the notion of
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Warburg being not only psychologically shaken and broken, but
methodologically fragmented, unintelligible, and with no procedure for re-
ordering his montages (and his ideas).

Bibliographical note

Contributions that specifically deal with Geburtstagsatlas are quite rare in
Bibliography. Some information in Katia Mazzucco, The work of Ernst H. Gombrich
on the Aby M. Warburg fragments, “Journal of Art Historiography” 5 (2011); Katia
Mazzucco, Images on the Move: Some Notes on the Bibliothek Warburg
Bildersammlung (Hamburg) and the Warburg Institute Photographic Collection
(London), “Art Libraries Journal” 38/4 (2013). Careful reconstruction of Gombrich’s
relationship with Warburg’s legacy, but not specifically focussed on the Atlas, has
been proposed by Claudia Wedepohl in Critical Detachment: Ernst Gombrich as
Interpreter of Aby Warburg, in U. Fleckner, P. Mack (eds.), The Afterlife of the
Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg. The Emigration and the Early Years of
the Warburg Institute in London, Vortrdge aus dem Warburg-Haus, Hamburg, Band
12, Berlin 2015, 131-164. Currently there are no precise comparisons between the
panels of the Geburtstagsatlas and the corresponding Mnemosyne 1929 panels.
Precious notes can be found in the essay by Salvatore Settis, Aby Warburg, il
demone della forma. Antropologia, storia, “La Rivista di Engramma” 100 (settembre/
ottobre 2012). In Engramma no. 151, we have published an excerptum from Settis’
essay, together with two other notes, edited by Alessandra Pedersoli and Simone
Culotta as preliminary introductory essays to a systematic reading of the panels of
Geburtstagsatlas 1937 compared with Mnemosyne 1929: Salvatore Settis,
Alessandra Pedersoli, Simone Culotta, Esercizi di confronto tra le Tavole 7, 30, 37.
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Ernst H. Gombrich, Geburtstagsatlas fur

Max M. Warburg (1937)

Einleitung. Zur Mnemosyne

- )

e

l P
1 =
" . o,

ZUR WNBNOSYNE G

Zur Erkenntnistheorie und Praxis der -mum

‘ MMH Muu%m%hw um

Final version of Gombrich’s Introduction to Geburtstagsatlas.
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Tafel A

DER ANTIRE (TERNENMIMMEL MITMOBERNEN
“inZUrSCUNGEN MACH BINAR HOLLAMDISCHEN
STERNKART®,

PIE “WANDERSTRASSENKAATE” DES KULTURAUSTAVICHES
ZWISCHEN NORDEN-SUDEN, OSTEN-WESTEN,

STAMMBAUM BER FAMILIE MEDICH.
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Tafel A

Der doppelten Funktion der Distanzierung von der Umwelt und Einordnung in die Umwelt
dienen die drei Beispiele dieser Tafel. Das erste zeigt paradigmatisch die orientierende
Funktion des Bildes: eine Sternkarte des spéten 16. Jahrhunderts. In der Dunkelheit der
Nacht sucht sich der Mensch am gestirnten Himmel zu orientieren. Aber die
uniiberschaubare Fille der Sterne scheint sich einer Benennung zu entziehen. Nur das
gestaltende Zusammensehen einzelner Punkte zu bestimmten einpragsamen Umrissen,
der Vergleich dieser Umrisse mit bekannten Dingen der Umwelt ermdglicht ein
Zurechtfinden. So wiirde der Vorgang zerlegt aufzufassen sein, im primitive Denken aber
ist er eine Einheit.

Die fir uns so geometrisch abstrakt wirkenden Konstellationen des Himmels genuegten,
um in der gestaltenden Phantasie des Menschen zum Baeren, zum Fisch oder Krebs zu
werden, wie den abstrakten Ornamenten der Primitiven immer wieder gegenstaendliche
Namen und gegenstaendlicher Sinn beigelegt werden. Und mit dieser Einsetzung des
Denkraumverlustes: Das abstrakte Gebilde am Himmel ist ein Krebs und muss demnach
die Eigenschaften haben, die diesem zukommen. Dennoch hat das Bild, solange es als
Sternbild am Himmel auffindbar bleibt, seine orientierende Funktion nicht verloren, das
Bild, auch das besaeit gedachte, bleibt Werkzeug der Orientierung. Es lebt heute noch im
wissenschaftlichen Namen des Sternbildes — gegen die Versuche der Aufklaerung - fort.

Eine andere Phase der Orientierung fuehrt uns das zweite Bild vor Augen. Fuer
Orientierung auf der Erde"” ist die Karte des europeischen Kulturraumen gewaehlt, die die
Zentren, Wanderstrasse und Niederschlage astrologischer Vorstellungen also der
Orientierung am Himmel" festhaelt. Mit dieser Wanderkarte der Planeten” wird ein Haupt-
Thema der Mnemosyne angeschlagen. Darueber hinaus aber steht sie als ein
fortentwickeltes Bildsymbol der Orientierung: sie ist Abbild der Erdoberflaeche und
Zeichen zugleich, denn in der Landkarte wird ja relationstreues Schema und abstraktes
Abbild einer nie geschauten Wirklichkeit im Laufe der Entwicklung der Kartographie eins.
So bietet die Landkarte eine Zwischenstufe zwischen dem Bild und dem reinen
Zeichenschema, das uns das dritte Beispiel, das der Geschichte, also der ,Orientierung in
der Zeit” gewidmet ist vor Augen fuehrt.

Hier ist fuer den Stammbaum, der die Generationsfolge versinnbildlicht, der Stammbaum
jener Familie gewaehlt, deren Lebenskreis und europaeische Bedeutung ein weiterer
Hauptteil dieser Arbeit illustriert. Die Familie Medici mit ihren buergerlichen florentiner
Verwandten, - Auftraggebern der grossen Frueh-Renaissance Kuenstler — und mit ihren
fuerstlichen Nachfolgern, die ihr politisches Intriguenspiel hinter glaenzenden
symbolbeladenen Aufzuegen und Festspielen zu verbergen wussten, die ein dritten
Leitmotiv dieser symbolgeschichtlichen Untersuchung sind. Der orientierende, klaerende
Charakter des Bildes hat im schematischen Stammbaum die Hoehe des
wissenschaftlichen Schemas erreicht. Alles Abbildhafte ist eliminiert, es werden einzig
Relationen auf dem Gebiete zeitbedingten biologischen Ablaufes in die visuelle
Anschaulichkeit uebersetz. Das Ausgespanntsein der Orientierung zwischen Bild und
Zeichen kommt auf der Tafel sinnfaellig zum Ausdruck.
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Tafel B

3
MERAKLES ALY WEATENNE EINTEILUNG 0rS XORPERS

SENERS JEINE KORPORTE NACH PEM TIERKREISTE(CHEN
vem Ty TISIEICHEN ZU- ZUM IWECK DEL ADKRLASIENG,
cETELLT, (PTSCH. MANDSCHRIFT 083 15.IMOT]

TR
viaRkmES rSn BAD
LEMPER DES 15.3HDT.
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BURGUNDIICH, I5.THOT.
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NACH AGRIPPA VON WAND PIT PLANE-
METEL MR M Tew ThICALN
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VON METTRSMEI M
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Tafel B

Neben dem Abbild steht vom Anbeginn der Kulturentwicklung an das bildhafte Gleichnis.
Seine Rolle in der Orientierung ist dieser Tafel gewidmet. Ein Unbekanntes wird einem
Bekannten gleichgesetzt, um es so verstaendlich zu machen. Die Bedeutung dieser
Denkform der ,Veranschaulichung” fuer die gedankenmaessige Beherrschung der
Umwelt kann gar nicht hoch genug eingeschaetzt werden. Wir haben vielleicht kein
anderes Organ einsichtigen Verstehens.

“Der Mensch begreift nie, wie anthropomorphisch er ist" (Goethe) Dass alle
Vorstellungen vom Kosmos mit Gleichnis und Gleichsetzung arbeiten, ist bekannt.
Leisegang hat in seiner Gnosis schoen gezeigt, wie die mystische Gleichsetzung von
Mensch und Kosmos eine eigene Denktechnik entwickelt, die durch Introspektion der
Geheimnisse des Universums habhaft werden moechte. Es kann nur erwaehnt werden,
welche orientierende Bedeutung der Tatsache zukommt, dass in der Vorstellung der
Einheit vom Macrocosmos und Microcosmos das gesamte Universum als eine Einheit
einem einheitlichen Gebilde, dem menschlichen Organismus, zugeordnet wird. Die
Vorstellung von einer einheitlichen Gesetzmaessigkeit, die das Universum regiert, hat
hier eine Wurzel. Die Rolle der Microcosmos-Idee in der Entwicklung der Wissenschaft,
scheint diese Auffassung zu bewahrheiten. Auf der Tafel sind einige Typen der
Veranschaulichung dieses Gleichnisses, die die Moeglichkeiten und inneren Gefahren
dieses Bildsymbole illustrieren, gesammelt. Einem Missverstaendnis ist vorzubeugen:
auch diese Bilder sind nicht als historische --- ,sondern als systematische Reihe
aufzufassen, an deren einem Ende bildhaft primitivea-Denken, an deren andere Ende
der gewonnene Denkraum steht. Freilich vollzieht die Renaissance in ihrer Loslousung
vom Mittelalter gleichsam in Abriss noch einmal den Prozess der Menschheits-
Entwicklung. Wie die antike Vorpraegung helfend und ausloesend beim ,Geschaeft der
Orientierung® eintritt, ist Gegenstand der Memosyne.

Am Eingang steht das Kosmosbil r_Vision der Hil rd von Bingen. Liebeschuetz
und Reitzenstein haben es in der Entwicklung eingestellt. Es versinnbildlicht trotz seiner
individuellen Auspraegung die allgemeine Bedeutung der Mikrokosmos-Vorstellung
nach zwei Richtungen.

Neben dem Anschaulich werden kosmisch-geometrischer Gesetzlichkeit im Bilde, steht
die magische Bedeutung, die mit dieser Vorstellung nebenherlaeuft. Gleiches kann nur
auf Gleiches wirken und so wird seit fruehester Zeit in Ost-Asien wie in Europa ein
immer reicheres System von Zuordnungen ausgearbeitet, nachdem Kosmisches und
Organisches einander in vielxxfacher Verflechtung entspricht und so aufeinander wirkt.
In der Vision der Hildegard sind wie in anderen Kosmosbildern manche dieser
Kraeftlinien, di vom Macrocosmus zum Microcosmus fuehren, durch Striche angeben,
Gleichzeitig ruht hier der Mensch beinahe so im Innern des Kosmos wie die
menschliche Frucht im Liebe der Mutter. Auch hier ist Entsprechung und Verursachung
noch eins. Noch tiefer hinab in magischem Vorstellungskreise reichen die Wurzeln des
naechsten Bild-Typus, das den Menschen im Kreise der kosmischen Symbole des
Tierkreises darstellt. Die Vorstellung scheint in irgend einer Form bis in aegyptische
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Hymnen der Pyramidenzeit zurueckreichen. Nach diesen wird der Mensch-
urspruenglich wohl nur der Koenig — nach seinem Tode in den hoechsten Himmelsgott
verwandelt werden. Dieses hoechsten Gottes Koerperteile aber sind die einzelnen
Goetter des Himmels und so sind nach vollzogener magischen Gleichsetzung auch die
menschlichen Koerperteile je einer Gottheit zugeordnet, die in der Hymne um seine
gleichsam stueckweise Vergottung im jenseits angerufen werden. Verwandtes ist auch
aus Vorderasien bekannt. Vorstellungen dieser Art koennten dem Urbild der spaeten
griechichen Miniatur zugrunde liegen, auf der Herakles als Himmelsbeherrscher
erscheint, seine Gliedmassen dem Tierkreiszeichen zugeordnet. Der Architypus dieses
Bildes koennte vielleicht gleichzeitig der Architypus einer lllustrationsreihe sen, die die
Vorstellung vom , Tierkreisemenschen“ im medizinischen Handschriften rapraesentiert.

Der Glaube, an den sie anschliesst, wird schon im spéten Griechentum als chaldaeisch
bezeichnet. Er begegnet bei Manilius wie bei den Neuplatonikern. Es handelt sich in
diesen Bildern um ein “Beherrschtsein” der Kérperteile durch die zwoelf Zeichen des
Zodiakus Zunachst nur, um eine allgemeine Einflusslehre vom Kosmos auf den
Menschen, die aber auch praktische Folgen hat. Bei Manipulationen an den
betreffenden Kdrperteilen, vor allem beim Aderlass, soll auf diese Herrscher Ricksicht
genommen werden. Die medizinische Praktik bemachtigt sich dieser Lehre frith, obwohi
ein Konzil des 6. Jahrhunderts dieses ganze Zuordnungssystem mit dem Anathema
bedroht. Seit dem 13. Jahrhundert fehlt kaum der Tierkreismann in einer medizinischen
Handschrift und als Aderlassmann, der sinnféllig angeben soll, in welchem Monat, an
welchem Glied der Aderlass vorgenommen werden soll, wird er zum bleibenden
Bestand beinahe samtlicher Kalenderhandschriften und Drucke des ausgehenden
Mittelalters. Zwei Typen bildhafter Anschaulichung stehen hier nebeneinander. Der eine
laesst den Menschen von Tierkreisziechen umgeben sein und vollzieht durch Striche die
Zuordnung. Er ist dem Bild des Kosmosmenschen nahe verwandt. Andere setzen das
Zeichen selbst auf den betreffenden Kérperteil und schaffen so ein monstroes wirkendes
Schema. Es hat den Anschein, als séssen die Tierkreiszeichen wie Schropfkopfe auf
dem Kérper. Die kosmische Vorstellung einer wirksamen Gesetzlichkeit ist hier im
bildhaften zu einem fast abstossend wirkenden Merkschema erstarrt. Wenn auch fir
den arztlichen Benutzer die verschiedenen Formen der Aderlass-Schemata vom Mann
im Tierkreis bis zur blossen schriftlichen Fixierung wohl gleichgeordnet waren, vermag
doch das abstruse Aussehen dieser letzteren Gebilde ihnen ein erhhtes Ansehen bei
den Laien gegeben haben. Die Moglichkeit eines solchen Missverstandnisses wird
besonders dort sinnfallig, wo ein derartiges Schema vom Kinstler in naturalistische
Anschaulichkeit Gbersetzt ist, wie in dem Blatt aus den “Trés Riches Heures".

Die folgende Leonardo-Zeichnung gibt sich durch Beischrift als eine lllustration zu
Vitruvs Text (1/3) Gber die Proportion zu erkennen. Das Gesetz, dass die ausgebreiteten
Arme des Menschen seiner Grosse entsprechen, wird dort mit der gleichméssigen
Ausdehnung des Kosmos in Zusammenhang gebracht.

Saxl und Panofsky haben herausgearbeitet, wie in dieser Vorstellung kosmische und
menschliche Proportion noch ein Stiick des Glaubens an ein durchwaltendes
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Weltprinzip nachschwingt. Die Pythagorder und Platons Timaeus zeigen deutlich den
Weg, den die Vorstellung von kosmischer zu mathematischer Gesetzlichkeit gegangen
ist. Ein Hinweis Warburgs auf eine indische Parallele bestétigt das paradigmatische
dieser Denkform. Zahlenverhéltnisse treten immer mehr an die Stelle anthropomorpher
“Krafte”, eine Entwicklung, die heute noch nicht abgeschlossen scheint.

Man weiss, wie die Renaissance-Kinstler, wie Direr etwa, um diese Vorstellung in der
Welt des Sichtbaren gerungen haben. Die Berufung auf die kosmische Harmonie ist
diesen kunsttheoretischen Spekulationen ebenso geldufig wie denen der
Musiktheoretiker und doch besteht

ein entscheidender Unterschied in der Rolle des bildhaften Gleichnisses: nicht mehr als
sichtbare Merkschemata stehen die Kosmischen Zeichen auf dem Menschenkdrper.
Das Wirken kosmischer Gesetzlichkeit soll im Endresultat nur durch eines sichtbar
werden: durch die erreichte Schonheit, die der Stempel der “géttlichen” Proportion ist.

Die kosmische Vorstellung erfahrt durchaus nicht (berall und immer eine solche
Vergeistigung zum Denkraum hin. Neben den Werken der grossen
RenaissanceKinstler Direr und Leonardo stehen, anschaulich verwandt, die magischen
Bilder des Agrippa von Nettesheim als als (?) Abbilder der Planetenkréfte. Die
Chiromantie, urspriinglich auf dieselbe Zuordnungslehre (?) aufgebaut, bewahrt bis auf
unsere Tage die Vorstellung einer durchlaufenden Gesetzlichkeit. Der Kundige kann in
den kleinsten Anzeichen der Linie der Hand das umfassende Geschehen wiederfinden
un deuten.
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TAZ7EL 1I.

Die Tafel fuehrt das vornntike Erbgut im Beispiel vor, das die Antie
zu verarbeiten hatte und das in veraenderter Form, aber unver:enderter Le-
benssraft neute nocin nachwirikt, Neben megischen Praktiken wie der Tinge-
weideschzu, fuer die hier die etruskische 7eissagungslehre stehen meg (siene
Tafel D) sind es vor allem dic Sternbildformen, die der Oriemt seyuraegt iiber-
liefert, Babylonische Uriundensteine zeigen uns zum Teil Bilder, wie das
des Sagittalius, 3zorpions, Kaprikornus, die von den heute gebraucaten Sym. '
bolen nur unwesentlich abweiciien, Aegyptische Sarkophage liefern die Ka=-
lendergottheiten der 36 Herrscher der Zehntagewoche des Jahres, die fuer die
Yalenderpraxis der folgenden Jehrtausende verbindlich bleiben, Die Frage s
des Ursprungs dieser Symbole wird hier bei Seite gelassen, sie stehen nur als’
szmgna des Ursprungs jener Ueberlieferung, deren Schicksal der Atlas gewid-
met ist, .
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Tafel Il
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Dic griechische Bildphantasie hat in ihrer einzigartigen Pracgecraft dem
europaeischen Bewusstsein Symbole von wunderbarer Anschaulichteit und Lebens-
kraft ueberliefert, Im Bereich kosmischer Symbdlik mag es <ennzeichnend sein,
dass die starren isolierten Tierkreisbilder altorientalischen Erbguts sind,
waehrend die griechischen Deutungen des Himmels immer Bewegtes durch Bewegung
und Geste nachzubilden bemueht sind, Wo immer aber man die Ursache solcher
Polaritaet suchen moechte, ihre Auswirkung ist sichtbars die Jestalt des
Sonnengottes, den schon schwarzfigurige Veasen mit seinem Gespann zeigen, ist
der Xeim aller jJener Planetenwagen, die eine spaetere Entwicxlung ins Alle-
gorische gewandt hat., Das Auf und Ab von Sonne und Mond rahmt als mensch-
1ich hauliches G h die Mythenbilder auf Giebeln und Vasen, Alles

- Geschehen ist fuer diese Anschauungsform durch menschliches Treiben abbild-

bar; das Untertauchen der Sterne vor der Irscheinung des strahlenden Sottes
stellt eine griechische Vase des Britischen Museums als munteres Untertauchen
von Juenglingen dar, die sich wie auf einem Sportplatz tum-eln, Suripides
schildert in seinem "Ion® (1140) ein Teppichgemaclde mit dem Bild des naechat-
lichen Himmels: “Uranos ruft das Heer der Sterne zus:rmmen, Der Sonnengott
treibt seine Rosse hinab, dcn Hesperos nach sichziehend; die Nacht zieht,
stark verschleiert, hinter ihm auf seinem Viergespann daher, die Sterne fol-
gen der Geettin, die Pleias und Orion, die Baerin, hoch ueber allen Selene,
dann die Hyaden und endlich Eos, die Sterne vor sich hertreiend.”

Dieser geschmeidigen Bildphentasie gelingt es nun auch im lLaufe der spae-
teren Entwicklung, unterstuezt von der Gelehrsemkeit der alexandrinischen
Lehrdichter, das gesamte abstrekte Netz von Konstellationen niciht etwa zu
monstroesen Jestalten zusammenzufassen, sondern zu einem bewegten dramatisdéen
Geschehen wie es der Mythos vorgeformt hatte, Die Hoehe dieser Leistung
richtig einzuscaaetzen muesste man éamn vielleicht an ein Experiment appellie-
ren, das den Rohrschach'schen Versuchen von Fleckdeutungen entspraeche, Tie-
wiel leichter ist es in die Zufallsgebilde der Konstellationen monstroese
Bildungen hincinzusehen, die jede fuer sich stehen, als sie zu einer bewegten
Aktion von Menschen zu vereinheitlichenl  Kein Wunder, dass die Namen der

iechischen Deutungen bis heute, allen Versuchen der Aufklaerung zu trotz,
ﬁn der Wissenschaft geblieben sind,

Einen Mythos fand man mit allen Protagonisten am Himmelsglobus wieders
den des serseus, Ihn zeigt uns der antike Globus des Atlas Faranese, ihn
die getreuesten Kopien von antiken Illustrationen des Cermanicus, die auf uns
gekommen @ nd. Die Stern-Positionen, die Grundlagem der Deutung, sind in
dem Bild eingezeichnet, Durch sie wird die griechische Spaera das einzigar-
tige Doppelinstrument wissenschaftlicher Orientierung und anschaulicher
Verewigung des Mythos durch die Jahrhunderte,
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Tafel Il

Die tiefgreifende Wandlung des griechischen Geistes im Hellenismus laesst
sich nirgends eindringlicher anschaulich machen als in der Umpraegung der
kosmischen Bildvorstellung, als in der Ueberwucherung des klassisch —
bildhaften Mythos durch orienta lische Sternreligion. Es ist der Weg von
Athen nach Alexandria. Der aegyptische Tierkreis von Denderah formt die
griechische Idee de Himmelbildes entscheidend um. Statt umfangsdeutender
Bilder stehen nun Hieroglyphen am Himmel, Bildzeichen fuer Sternbilder. Die
Bielderschrift ermoeglicht hier ein Verschwimmen der Grenzen, das
verderblich werden konnte: denn neben den Zeichen fuer wirkliche
Sternbilder stehen ununterschieden die Gotterzeichen fuer die
altaegyptischen Goetter der Zehntage-Woche, die Dekane, je zehn Graden
des Tierkreises zugerordnet. Mit dieser Vermengung von Kalenderfigur und
Himmelsbild setzt ein Zersetzungs prozess der Sphaera ein, der immer weiter
greift. Gibt der Tierkreis von Denderah noch die orientalischen Sternbilder an,
deren Namen uns die von Boll rekonstruierte Sphaera des Teukros
ueberliefert hat, so setz bald eine Ueberlagerung der ,sphaera barbarica“ und
.Sphaera greca"“ ein, deren Himmelsbild jeder orientierenden Funktion spottet.
Orientierung ist es auch nicht mehr, was vom Sternbild gefordert wird. Die
tabula bianchini, ein antikes Himmelsbild, zeigt schon die ganze pseudo-
wissenschaftliche  Systematik, die der Astrologe fuer seine
Zukunftsdeutungen braucht. Neben den Sternbildern stehen in immer
wiederholter Reihe die Bilder der sieben Planeten, die als Wandelsterne auf
der eigentlichen Himmelskarte ja teine Platz finden konnten und um die
Planeten ist nun bereits in der griechischen Vorstellung das Band der Dekane
geschlungen. Der sogenannte Dodecaoros ein Tierkreis, vielleicht
ostasiatischen Ursprungs, vervolistaendigt das Bild einer geheimnisvollen
Zeichenreihe, an der nichts abbildhaftes mehr erkennbar ist. Warburgs
Vermuntung, dass es sich um ein astrologisches Lossbrett handle, wird von
der modernen Forschung bestaetigt. Die Verbreitung der orientalischen
Astrologie wird durch die Durchdringung der ganzen abendlaendischen
Religion mit astralen Vorstellungen ermoeglicht. Gerade die typischesten
hellenistischen Neuschoepfungen von Kultbildern und Goettergestalten sind
vom Sternglauben nicht zu trennen. Die sieben Planeten schmuecken ihren
Mantel, denn der Himmel selbst ist Mantel der Weltgottheit und magiche
Bedeutung voll geworden.
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TAFEL IV,

L L TP —

Die Dynamik des griechischen Mythos und die eminente Tragik seiner Mo-
tive ruht auf einen tiefen Gegensatz zwischen olympischen Gottheiten der
lichten Hoehe und der Halbgoetter - und feroenwelt, die der Erde verhaftet
bleiben, Es ist der Gegensatz, den Iphigenien's Parzenlied, Hyperion's
Schicksalslied, wie Schiller's Ideal und Leben in unser Bewusstsein getra=
gen haben, Das Aufbaeumen gognn diesen Zwiespalt, der Kampf der Heroen
un die Hoehe des Lichtes, ihr Siegen und ihr Scheitern praegt im Mythos Ge- -
stalten von unzerstoerbarem Ausdrucksgehalt, Sie sind von ¥arburg auf
dieser Tafel vereint, Die Gigenten, die im elementaren "titaniscanen" Zorn
vergeblich nach aufw-erts kaem)fen, bilden den tregischen Eingang, uie
Schlangenfuesse unterstreichenim Bildhaften das Erdgebundene diecer Antdgo-
nisté.dey Olympig. Erdgebundene Elementargoetter, wie sie am Paris-Urteils.
Sarkophag in ehrfuerchtigem Staunen mit adorierendem Sestus nach der himme
lichen Versamalung der olympischen Goetter blicken, zu der die drei strei-
tenden Goettinnen eben frei auffahren, entsprechen iknen, Zwar in ihren
ruhigen Lagen erinnert nichts an Kerpf und Aufbaeumen, aber gerade darum
wird ikr Typus fuer Warburg zum Ausdruckssymbol des passiven Pathos irdi-
scher Befanjenheit und des Gebanntseins in den Freislzuf der Natur, In
der Umwertung, die die spaetere europaeische Kunst mit ihrer Bewegungsformel
vornimmt, wird ihm dieser Ausdruckssinn deutlich, Ihre resignierte dumpf-
melancholiscue Ruhe wird in der Antike nur dort zur erregt teilmehmenden
Treuer wo, wie im Phaeton Mythos, die Olympier die Hybris des Heroen furcht-
bar strafen, der es gewagt hatte, den Sonnenwagen lenken zu wo llen, selbst
einer der Lichtgoetter zu ‘werden: wie Phaeton hilflos, kopfueber, mit ver-
wirrtem Gespann in den Fluss Eridanos stuer zt, klagen die Slementargoetter
un dieses Opfer des olympischen Zornes, Dieses Leidenspathos des zerschmete
ternden Kdmpfers um die Hoehe gibt der Gestalt des Frometeus ihren Ewigkeits-
wert. Als ein leidender und leidenschaftlicher Xaempfer um das Licht als
eine Erloeser Figur erscheint schon in manchen Stellen von Ayschylos Drama,
und seltsam scheint in der Darstellung der Pflege des Prometeus und der Ab-
nahme vom Felsen der Typus mancher pieta Darstellung vorgepraegt,

¥ur einem gelingt aus eigener Kraft und mit Hilfe der Goetter der Auf-
stieg aus der Welt, durch die Unterwelt, dis in den 01, t Herakles, der
darum Urbild des kaempfenden Helden ueberhaupt ist, eine Arba ten sind
Ja ein Xaompf gegen die Hindernisse der v.rgottw. sein Leidenstod ist Vore
bedingung seiner Auffahrt in das Lichtreich des Olymp,
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Das Thema dieser Tafel ist die Frau in den Zustaenden des Leidens- i
pathos, Wie ein Leitmotiv steht das Felgrelief der grossen Goetter -
mutter Kybele, deren Kult das Rasen gegen sich bis zur Selbstverstuemm-
lung fordert, am Bingang. Des Unterllegen unter dem grausamen Goetter-
willen charakterisiert die Niobiden, die, wie der Paedagoge , vergebens
in Bitten und Schreckgebaerde die Haende erheben um die toetlichen Pfei-

le abzuwehren, Der Formel der Niobide ist auch die fliehende Myrrha b

nachgebildet, (Sieweking, Muenchner Jahrbuch, 1912.)

Die im Leiden rasende lutter gibt den Uebergang zu dem mythologi=-
schen Motiv der beleidigten Zauberin Medea, die im Zorn ihre Kinder
schlechtet, Hier aber ist nicht die Gebaerde Traegerin des Ausdrucks
der Axtion, Es kennzeichnet die Polaritaet der reichen griechischen
Kunst, dass fuer diese Tat aeusserster Wilcdheit das Monologartige, Lau-
ernde und Kaexpfende Verweilen vor der Tat in der Antike Gegenstand des -
Kunstwer<es wurde, Das heisst als "fruchtbarer Koment" erscheint gera- |
de die schicksalhafte Pause zwischen Antried und Handlung ,in der,in i
Euripides'wie in Ovid's verlorenem Drama schliesslich die triebhafte
Gewalt durcitbricht, in dem beruehmten Worte der ovidianischen Medea
" video meliora proboque, deteriore sequor.® So schildert uns auch die

E~Phrasis des Callistratus die Statue der Wedea. Das ist die Yinwendung
zum "Seelendrama", in dessen Mittelpunkt nicht mehr der kaempfende Yann,
sondern die von eigener Leidenschaft ueberwaeltigte Frau steht, War-
burg hat das Wie.erauftauchen dieser Xunstgesinnung im Zusammenheng mit
dem Medea-Stoff bei dem groessten "Seelendramatiker® der Neuzeit, bei
Rembrandt, verfolgt.

S

derselben Ruhe wiedergegeben, waehrend der Ausdruck der ungluecklichen
Kreusa im Flaxzmenhemd hoeckstes Leidenspathos zeigt, In ihrem Schmer-
zensgestus, der Arm hoch aufgerichtet, der Kopf zurueckgewcrfen, ge-
mahnt diese Ueberwaeltigte an die typische Gestalt der von Leidenschaft
ueberweeltigten Maenade in der griechischen Kunst, Die rasende Macna-
de ist das Urbild triebhaft entfesselter Leidenschaftsgebaerde, In kei-
ner anderen Funst wie der griechischen hat ein solcher Typus von extre-
mer gebaerdensprachlicher Ausdruckskraft Praegung gefunden, Ihre Formel
ist die Formel dcs gesteigerten Pathos schlechthin, ohne dass uns das
Vorzeichen der Erregung deutlich wird, Flucht und Exstase, Lust und
Entsetzen zugleich spricat aus den herrlichen Gestalten der Eingeweihten
des Dyonisos in den Fresken der Villa Item, Die urtuemliche furchter-
regende ¥ildheit dieser "Rasenden® im Gefolge des Becchus findet iaren
Niederscalzg in den Mythen von Pentheus, und Orpheus' Tod, Das Denkraum--.
Zerstoerende triebhafter Wildheit klingt in beiden Mythen an, Wird im
Pentheus Mythos nach der verbindlichen Fassung des Euripides der den-
kende Zweifler von der Gewalt des Gottes verblendet und von sd ner eige-
nen Mutter und von ihren Schwestem im thiasothischen Rausche wie ein
wildes Tier zerissen, so ist es im Orpheus Mythos ebenso vielsagend der
Saenger der Harmonie, den die wilden Trakerinnen ihrem wahnsinnigen

Zorn opfern, Die beiden Mythen, in manchen Passungen fast identisch,
kuenden doch von einer tiefen Polaritaet, Dort ist es der geheimnisvolle
Gott, der die Widerstrebenden toeten laesst, hier der Gruender des ly-
steriume, der widerstrebend getoetet wird und den dieser Opfertod heiligt
Die Berliner Gemme, auf die Eisler hingewiesen hat, die einen Gekreuzig- |
ted mit der Beischrift "Orpheus® "Bakhikos® zeigt, oeffnet die geistes- |
geschi htlichen Perspektiven,

Gerade der Moment vor dem Morde wird auch auf den Sarkorhagen in i
]

R
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Die bildlichen Darstellungen der Zerreissung des Fentheus kal=-
ten sicn genau »n die Darstel™ nzen der Literatur, Die eine, die
auf dem Sarkophag den Fuss geg.n seine Seite stemmend, den linken
Arm mit beidcn Haendcn zus dem Koerper reisst, ist Pentheus' eigene
Yutter, die verblendete Agave, zu der er vergebens flent, Nach cenm
rem ten Arm greift ihre Schaester Ino - ein Zug, den die Bildtradition
nicht bewahrt - Anthonoe, die andere Schwester, packt den FPuss, die
eine der lMaenaden greift nach dem Haupt, das Agave als das Haupt eines
erlegten Loewen im Triumphzug auf der Spitze des THrsos in den Palast
traegt, bis der Wahn von ihr weicht und die Klage beginnt.

Dieses urtuemlichste Wildheitsmotiv der "Kopfjaegerei® ist fuer |
Warburg Symbol der seelischen Tiefen, in die jene Mythen hinebreichen,'
Er sieht es nachwirken in der Ausdruckshandlung des Griffes nach dem |
Kopf des Opfers, fuer die die Vase mit der Toetung der Amazone als
typische Praegung steht.

Hier bietet sich der Uebergang zum Thema des Frauenraubes, das
fuer diesen Zusammenhang im Zeichen der ueberwaeltigten Frau steht,
Frauenraub zieht als ein staendiges Motiv durch die griechische Sage,
wie er auch am Eingang der roemischen steht, Proserpina, von der {
Pluto Besitz ergriffen hat, um sie in das Totenreich zu tragen, kuen-
det in ihrer widerstrebenden Haltung von denselben extremen Leiden der
Leidenschaft, wie die Maenade, von der der Gott im Innern Besitz er-
griffen hat, Auch die Leukippiden zeigen dieselben Zevaerden aeus-
sersten Ausser-sich-seins,die in der Antike nich t nur der ¥unst er-
laudbt waren, Kennt doch dis ganze Antike wie der Orient dzs ausser=-
sichn-geratene, hemmungslose Xl:.gen als kultischen Akt der Totenfeier,
fuer den, wie bekanat, eigene Weiber bestellt wurden, Diese Gebaer-
de hemmungsloser Xlege ale Symbol des extremen Leidenszustandes ist
vielleicnt die aelteste Pathosgebaerde der bildenden Xunst, Bereits
die aegyptische Kunst - sonst doppelt verhalten - kennt sie.

.

Der antize Mythos bietet vor allem zwei Sterbeszenen, die diesem
Thema auf lange hinaus seine Form gaben, Beim Tod des Meleager spielt
noch das daemoniscne Element der maenadischen-mordendcn Mutter eine
Rolle. - Die linke Szene stellt die Verbrennung des Scheites dar, durch
die Maleager, aus Rache fuer die Ermordung inrer Schwestern von seiner
Mutted ums Leben gebracht wird, Auch die Klage selbst hat noch etwas
thiaesotisch Wildes in der einpraegsnmen Art, mit der zwei Klece-Jesten
anschaulich verdoppelt werden, Der verzweiflungsvoll erhobene Arm i
und der Klage-Gestus des in die Hand gepressten Kopfes. Ruhiger wirkt
die andere Fassung, in der der gefallene Held von Kriegern aus der
Schlacht getragen wird, wie bekannt ein Vorbild fuer einen Grablegungs=-
Typus der Renaissance, g

|

Stille Verhaltenheit und tiefe Innerlichkeit hat die Antike im |
Typus der Todes-Szene der Alkestis zur Form werdenlassen, Denn diese |
Sage bewahrt nichts mehr von urtuemlicner Wildheit, In ihrem Ethos i
aufopfernder Gattenliebe kuendet sich eine neue Auffassung vom Menschen -
an. Ruhig trauernd nimnt der alte Vater von der Zuruecksinkenden |
Abschied, keiner der Umstehenden wagt eine laute ‘Gebaerde, Nur die
Kinder, denen Hemrungslosigxeit noch zusteht, lassen ihrer Trzuer um
die scheidende Mutter freien Lauf, Aber auch dieser ergreifende Ge-
stus hilflos en Abschiednehmens scheint nur den ethischen Charakter des
Opfertodes 2u unterstreichen; von der rasenden Mutter, die in daemo=-
nischem Zorn die Kinder opfert, bis zur - gefasst fuer ihren Gemahl
ins Totemreich hinabsinkenden, sich aufopfernden Gattin, so weit reicht
die Spannweite des griechischen Geistes, wie er in der Sarkophagkunst
lebt, r . 2
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TAPEL VII.

Aus den Denkmaelern der roemischen Triumphalkunst sind solche vereinigt
deren Nachwirken in der Neuzeit belandelt werden soll. In Zentrum steht
der Konstantinsbogen, diese Epitome aus drei Jahrktunderten roemischer
Triunphalkunst,die den Kuenstlern auf lange hinaus die Stichworte zur
Veranschaulichung roemischer Uroesse gabea. Diese Yroesse ist nicht &b
des griechischen Leidenspathos. st das roemische Staatsethos hem-
wmunglosen Siegerwillens. Auch hier hat hellenistische Form uralten In-
halten neue und gueltige Praegung verliehen. Die Gruppe des siegenden
Herrschers ueber den ueberwundenen Gegner ist eine der urtuemlichsten
Bildpraegungen monumentalen Kunstschaffens: roemische Staatsmacht und
hellenistisches Pathos verleihen dieser einst magisch-starren Gebaerden-
hieroglyphe, die den Akt des Ueberwindems ins Dauernde erheben sollte,
neue Lebensnache und neue Gueltigkeit, Vor allem in den zwei trajanisben
ich alles, was Siegerstols seit Jahrtausenden der Nachwelt
2u kuenden hjess: das wilde Ueberreiten des zusamcengesunkenen Gegners ,
die Kaempfergruppe mit dem Griff nach dem Kopf des Peindes, und endlich
im Hintergrunde rechts, ueber der Masse der Fliehenden, die grausige Wahr-
machung dieses symbolischen Gestus; zwel abgschnittene Koepfe von ge-
Tuesteten Legionaeren dem Kaiser dargebracht.

Dass solche urtiemlich barbarische Inhalte in diesen Venkmaelern
kuenstlerische Porm finden konnten, sichert diesen Pormen die Xacht ueber
die kozmende Zeit. Etwas von orgiastischem Geist sah Warburg in diesen
kopfjagenden Legicnaeren ebenso am Werk wie in den caenzdischen Kopf-
snegerinncn der griechischem Sarkophage. Eine "Maenade mit umgekehrten

orzeichen” ist ihm gleichsam die Nike, deren Beistand solchen Triumph
verleiht, Ihre uestalt 1st mehr als eine "Personifikation" des Sieges
Sie macht als himzlische Botin dem Sieger zum Vollzieker eines Goetter-
willens. Diese Goettlichkeit des Sieges - im Wettkampf wie iz Peld -
muss man im Auge haben, um die magische Wucht des Triumphgedankens ganz
nachzuenpfenden. Schon der Triumph als sakrale Eandlung ist zeitweise
Vergottur.g, Apotheocse, in der der Imperator im Yewande des Jupiters als
irdische Verkoerperung des Gottes sum Staatstempel am EKapitol emporfuhr .
Fuer den EKaiser ist diese Auffahrt gleichsam nur Vorstufe. Nach seinem
Tode wird der Vergoettlichte auffahren oder emporgetragen werden ins lich-
te Reich der Goetter, Das Wortbild von der "Brhoekbung®, das im germasd~
schen Eriegerbrauch der Schudorhobug‘msnlt'tot\mdcn bat, = so schildext
etwa der pariser Fsalter die Salbung vids - rd hier in grossartiger
Steigerung zur eigentlichen Eimmelfahrt. Eine Ahnung solcher Zusammen-
haenge mag Appiani geleitet haben in Mailand den grossen Nahcfahren roe-
mischer Imperatoren, Napoleon I.zu malen, wie Niken ihn auf dem Schild
emporheben bis in die Sternenspmere des Tierkreises, in dem das Zeichen
der Wage, das Sinnbild der Gerechtigkeit, kulminiert.
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EINLEITUNG zu XX - XXVII.
'
N
Die folgendcn Tafeln halten Denkmaeler fest, die }ocht und Geltung
antiker Bildtradition im hohen und spaeten Mittelalter aufs Rindringlicn-
sta veranschaulichen, Aber nicht jene Bildwerke wurden in diesem Zeiti-
raun vor allex kopiert, die uns in den Sinn kommen, wenn wir von antiken
Bildoraegu:gen sprechen, Denn das Tnteresse am Bild war nicht aesthe-.\ |
tischer Art, Nicht um Macht der Yebserde und Schoenheit der Form ging r »
Es sind Bilder, die um ihre Inhaltsfestalten, die um ihrer Attribute
len sorgfaeltig tradiart und neben sorgfaeltigen Beschreidbungen le=-
bendig erhalten werden, Die Bilder des Himmels etwa sind zu Zeichen- s
geworden, deren Kenntnis Wissenschaft heisst, Aber diese Bild e des
Himoels haben schon in der Spaetantike ihre Funktion als blosse orientie- |
rende Hilfen am Firmament eingebuesst, Sie werden sciliesczlich als -
Abbilder von wirkenden Wes:nheiten uebermittelt, deren Kenntnis Wacht zu
magischer Hantierung kraft der Partizipation von Bild und Abgebildeten
verschafft, Trétzdem bleibt ihre urspruengliche Funktion in vielen -+ .
Faellen latent erhalten; die eigentlichen Sternbilder wenigstens sind '
als ‘eile der Himmelskarte aufzufassen, in denen die Sternpositionen ein-
gezeichnet bleiben. Je weiter von diesem Ursprung aber das Gebilde - {
liegt, das abgebildet werden soll, desto willkuerlicuer und momstroeser i
{
|
|

wird die Form, die doch mit aller Sorgfalt uebermittelt und bescurieben
wird, Erst das Wiederaufleben der olympischen Antike, das Fiederaufle-~
ben des antizischen Kenschen und Schoenheitsideals, vertreibt diesem .
monstroesen Svuk der daemdniscrnen Spaetantike und schmilzt die in Attri-
bute zersoplitterten Bilder wieder zur dynamischen Einheit symbolkraefti-
ger Gestalten, Dieser Entwicklung sind die folgenden Tafeln

gewidmets

TAFEL XX,

Der Kultur<reis des naeheren Osten ist es vor allem, der die spaet- |
antike Kosmologie und ihre Bildvorstellungen bewahrt und vermittelt hat. l
Das Bild eines der groessten und einflussreichsten Vertreters der arabi- |
schen Sternkunde, Abu Mashars, in einer Handschrift des XV.Jahrhunderts,
zeigt schon aeusserlich, welches Ansehen die Autoritaet dieses Mannes
mehr als ein halbes Jahrtausend nach seinem Tode genoss: er ist thro-
nend dargestellt, Wir koennen kaum besner in die Problematik seiner
Sternkunde und des Denkstiles, fuer den sie hier steht, einfuehren, als
dass wir ein Zitat asus seiner"grossen Einleitung"hersetzen, das seine
Stellung zum Problem Bild und Orientierung auf das klarste praezisiert.
In dem Kapitel, dass die Dekane die Herrscher von jJe zehn Sraden des Tier-
kreises, nach verschiedenen Lehren synoptisch vergleicht, heisst es:

(Boll p.491): *Die alten Gelehrten wollten, wenn sie diese Gestalten
unter Angabe eines bestimmten Zustandcs derselben erwpehnten, keineswezse
sagen, dass an der Himmelskugel ihnen aennliche Yestalten nach Umriss,
Aussehen und Xoerper existieren, so dass jede Sestalt in diecser Beschaffan
heit in einem jeden Dekan aufstiege, sondern sie haben herausgefunden,
welche besondere Bedeutungz jeier Ort der Himmelskugel und jeder Dekan
fuer die Dinge dieser Telt hat. Waehrend freilich, wie wir wahrgenommen
haben, die Leute gemeinhin glauben, dass nur dann irgendetwas von den
Craden der Himmelskugel wirklich wine besondere Bedeutung fuer eine Sa-
cine habe, wenn dort eine Gestalt besteht, so dass dich diese Gestalt

durch inre Besonderheit auf diese Dinge hinweist, Und so haten denn die
alten Gelehrten die Beceutungen der Oerter der Himmelskugel und de De- |
xane der Tierkreiszeichen auf Gestalten und Dinge bezogen, von denen sie
sazt dass sie in den Dekanen der Tierkreiszeichen aufstiegen, damit sie
dem Verstaendnis derjenigen, die sich damit befassen, nacher laegen, haben

|

Before the accompanying text of Tafel XX, Gombrich briefly introduces the Panels XX
to XXVII: Einleitung zu XX - XXVII.
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dicve Jestaitsn mit verschiedenen Namen benannt und fuer jede ein-
z2lne eir 1, vom Zuostend der andeven versciiedenen Zuztand (festge-
setZleeans M:n hat-aber diese befremdenden Nemen und Zuztaende

nur festgesetzt, damit ein Unterschied sei zwischen dem Namen der
Gestalten der Himmelskugel und ihren Zustaenden einerseits und zwi-
scnen dcn Namen dieser Dinge, die sich bel uns vorfinden, andrerseits®

Nichts koennte die merkwuerdige Dopreletellung der Astrologie
besser kennzeichnen, als dieser seltsame Rationalisierungsversuch.
Die ursyruengliche prinitive Praxis des analogischen Schliessens von
der “orm eines Himmelszeichens auf seine Bedeutu fuer den Menschen
wird gleichsam in einem ruecklaeufigen Prozess als Methode postu-
liert, die es fordert, das  einer Bedeutung auf der Erde ein ent-
sprechendcs Werkzeichen am Himmelsglobus zugeordnet werde, dae in
seiner FTorm und seinem Namen bewusst analogisch gebildet ist, Dieses
'Bild'ist als Metapher gedacht, als ein "gefordertes" Sternbild so-
zusagen - oder es wird doch von Abu Mashar so postuliert, Das ana-
logische Denxen in dieser Systematik darf wissenschaftlich genennt
werden, Das Bild und der Nome gelten ihr als passende Konvention
fuer abstrakte Kraeftekonstellationen, Diese Kraeftekonstellatio-
nen, muesste man weiter schliessen, seien empirisch festgestellt,
die monstroesen Zeichen nur gewaenlt, um das Zeichenhafte recht
deutlich vom Abbild zu tremmen, Preilich darf man Abu Machar nicht
80 bei seinem Wort nehmen, Schon nach dem Wesen der Kraefte-Xén-
stellation wuerde man vergeblich fragen. Ihr Sitz ist nicht ein
Ort cm Himmelsgewoelbe, wie es doch Abu Mashars eigene Aussnuge glau-
.bn laesct, denn im Gegensatz zu drn griechischen und acgyptischen
Dekanen, die Teile von wirklichen Stermbildein aufzachlen, die zu
dem Orte des Ilimmelsglobus gehoeren, macherd diese "indischen® Yerk-
gestalten nach seiner Meinung die Praezisionsbewegung nicht mit, Das
heisst, sie beherrscnen im Grunde Xalendertage - wie schon im alten
Aesypten - nicht Teile der Sphae Es sind “eitgam tter, nicht
Orientierungsbilder, trotz Abu ashars Interpretation, Diese
Dospelreit mathematisch-logischen und anscheulich-magischen Denkens
durchzient das Yebaeude der arabischen Sternkunde, fuer das hier

einize Bilddokumente versammelt sind, Als orientierende Merk-Bilder

werden die Konstellationen wie der Perseus einer Sufi Handschrift
dargestellt; mit groester Sorgfelt sind die Sternpositionen einge-
zeichnet, waenrend das antike Beiwerk, ja das antice Bewegungsmotiv,
gegen pEcht-orientalisches Bildgut ausgetauscht ist, ganz als wzere
es dem Zeichner unwescntlich, So wird die hellenische Pathosge~-
stalt des Befreiers,~Helden, zum orientalischen Maerchenkrieger.
Aber neben solchen Bildern stehen die Abbildungen von Cpfern an die
Tierceiszeicnen, die die Lebendigkeit der magischen Ucbung anschau-
lich bezeugen., Fuer diesen magischen Sinn ist das Attribut des
Himmelszeichens kein blosses Beiwerk, sondern das eigentliche Prinzi-
pium tdividuationis, das eigentliche Anzeichen fuer seinen inneren
Sinn., Diese Attribute erweisen sich denn auch als das bestbemaehrte
Traditionsgut des genzen Bilderkreises, Denn waehrend in den Bil-
dern der Konstellationen griechischer Glaube und griechische Wissen-
schaft sichtbar nachwirkt, sind die Bilder der Planeten-Gottheiten
mit griechischen Goettem nicht unmittelbar zu verbinden, Saxl kat
nachgewiesen, dass es die alten mesopotamischen Sterngottheiten
sind, die hier in Cestalt astronomischer Symbole weiterlebens
Jupiter mit dem Buch, Venus mit.der Laute, Saturn mit der Hacke, all
das sind Attribute, die wir fuer die "chaldaeischen" Vorformen der
griedrischen Planeten voraussetzen duerfen und die in Asien unbe-
ruehrt neben der griedhischen Tradition fortleben, waehrend die
Tierkreiszeichen nur durch die Vermittlung des Griechentums auf so
alte Vorbilder zurueckfuehrbar scheinen, Hier nun, bei Planeten
und Tierkreisbildern, wird auch in der arabischen Sterniunde im
urspruenglichen Sinn von der wirklichen und verliehenen Gestalt auf
das Wesen und die Bedeutung geschlossen,
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Auch in Bild-Schemata wurden diese Gleichsetzungen eingefangens Diesel.
be Abu Mashar Hendschrift des XV, Jahrhunderts, die nach verschiedenen, un=
unbekannten aelteren Vorbildern kopiert scheint, enthaelt s)lche Zuordnungs=-
Scremata verschiediener Art, - Dns eine teilt drn Tlaneten je sieben zuge-

hoerige Berufe zu, die ihre*<inder" ausueben werden: unter Venus wird ge- '

epielt und musiziert, unter Jupiter,den slten Schreibergotte der 3abylonier,
geschrieben und studiert, die Sonne ist nach uralter Lehre dem Herrscher
zugeordnet, aber such dem 3chmied, weil er mit Peuer hantiert, unter Mers
steht notuerlich der “rieger und der Henker, Nicht nur Berufe werden so
den Planeten zugeoranet, sondern auch - nach hellinistizcher Tradition -
Landstriche, Es ist jenes typische Vrdnungssystem dieser Vissenschafts-
stui., das die Erscheinungen der ¥elt nach Qualitaeten ordnet und nun auch
Jirkungen von Gleich auf Gleich anzunehmen geneigt ist. Die gleiche Hand-
scarift entha:1lt die Bilder einer solchen astrologischen Geographie: sie
zeigt die Laenders die von den Planeten beherrscht werden, Damit ist d:e
Moeglich<eit bildhafter Zuordnung noch lange nicht erschoepft, Die astro-
logicchen Elemente selbst koennen miteinander in mannigfache Bezienung tre-
ten und wieder ist =x wirklicher Himmelszeschenen und ordnungssuechtige 7ille
kuer nicht zu trennen, Die Sonne im loewsn, Mars im Widder sind Veranscrau
lictungen wirklicher astronomiscier Tatbestaende, und so phantastisca-dae-

monisch die Bilder wirken moegen, so fehlen doch auch hier nicht die Anzaben :

der Sternpositionen, Wenn darunter in einem Streifen nochmals dr2i Plane-
ten erscheinen, so gibt es .tein Himmelsgeschehen, das diecer Leare entsprae-
che. Es ist die alte Varstellung, dass jeder Dekan die Maske, das *2rosce
pon" eines Planeten anregen kann, und dass so je drei Planeten einander in
einenm lonat abwechselnk, den ein vierter “beherrscht®,
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T AP E L XXI1, i

In dieser stre, g geregelten Zuordnungssystematik der astrologi
scnen Elemente - di» eine Hre-tisch unendliche 7shl moeglic. er Yo-bina-
tionen ergeben musste - liegt ein hoechat charakteristisches Zlement
diesenpseudo-logischen Denkform. Die Strenge des geregeltecn V.rfahrens
- die Geschloss nheit des Schemas_steht im krassen Gegensrtz zu der
¥illtuer, die ea Anfang, bei der Setzung und Auswzhl des jeweiligen Zu-
ordnungssystems, und am Ende, bei der Interpretation dcs solcher Art
erreckneten Horoskojes steht, Es scheint wichtig zu betonen, dass die-
¥illxuer durcnaus nicht subjektiv sein muss, dass auch in iar Methode
steckt, die Methode des analogischen Denkers ne. Der Astrologe war
oder ist sich des Sprunges zwischen VYrdnungssystem und magischem Denzen
durchzus nicat bewusst, Sind ihm doch die geregelten Xonventionen
seiner Himmelsscurift, in der er lesen mee chte, nicht als Zonventionen
bewusst, soncern als geheimnisvoll wirkseme imanente Gesetze, Er macht
keinen Unterscnied zwischen der Ordnung scines Bezugssystems und de
Regelmaessigzeit der kosmischen Erscheinungen., Das kenn uns um=so weni-
ger Wunder nenmen, als jene problematische Spannung zwischen Naturgesetz
als einer metaphysischen Setzung und logischer Konvention als einer
Denkhilfe erst unseren Zeiten voll zum Bewusstsein gekom~em ist. Fuer
den Tiscenschaftler der astrologischen Stufe besteht diese Spannung
nicht, Er trennt nicht die Geordnetheit seines Schemas von der Regel-
missigkeit, die ihm der Himmel zeigt. Das eine scheint ihm Abbild des
anderen, Das wir:zenschaftliche Schema wird nicht als Orientizrungshil-
fe, sondern 2ls megische Entsprechung angeschen, Ja, was ursprueng-
lich ein Mittel der gedanklichen Beherrschung war, konn vollends zu magi-
scher Wirxung hypostatasiert werden, Die Lehre von den magischen Quadra-
ten, wie sie in arsbischen Zauberhandschriften wieder einzelnen Flaneten
zugeordnat werden, gehoert hierher, Man sieht in der Ordnungseigen-
schaft selbst ein Jeheimnis, von dem man sich Wirkung versoricat,

Diese Ueberleguncen geben den Bildformen einer Handscuriftengruppe
besondere Bedeutung, die auch fuer die Traditionsgeschichte der Astrolo=-
gie von hohem Interesse ists es sind die Handsciriften aus dem Xreise
Alonso el Sabios. Die Bedeutung seines !ofes in Toledo fuer die Ver-
mittlung hellenistischen Wissens aus arabischen Juellen nach dem Abend-
land ist oft urﬁentent worden, sein Name lebt in der Bezeichnung der
alphonsinischen lafeln heite noch in der Astronomie fort, Es ist noch
nicht hinreichend untersucht, welche Zuese der spanicc: gescariebenen
Werke - es handelt sich vor allem um das beruehmte Steinbuch und um einen
von Warburg entdeckten Kodex der Vaticana - direkt arabische Vorbilder
widerspiegeln und welche Neuschoepfungen aus dem Geiste der Astrologie
sind. Sicher ist, dass wir mit einer sekr bewussten Auswahl aus dem
Traditionsgut zu rechnen heben und zwar mit eben jener Vorliebe fuer das
bildhafte Schema, das auf einem Blatte ein ganzes Stueck Lehre anschaulidc
macht und systematisiert. So zeigt uns ein Blatt die Synopsie der drei
Lehren von den Dekanen des Loewen, wie sie Abu Mashnr geboten hatte, im
Krei ver licht, Jeder Ring um das Tierkreiszeichen des
Loewen enthaelt in drei Sektoren die Bilder und Bilderteile, die wirk-
lich oder imaginaer in jenen drei Monatsteilen "aufgehen", Andere
Reihen d ntierten Manuskripts geben ein noch reicheres Schemas
fuer jeden der dreissig Grade eines Zeichens wird ein Bild gezeigt, das
mit "aufgenen" (Paranatellen) soll. Fuer 360 Tege dcs Jahres also ein
Herrscher abgebildet, Eine exaktere Lehre, die durch das Steinbuch
vertreten ist, spricht nut von Einzelsternen in Sternbildern, die die
Grade beherrschen sollen, Aber der Deutungalust gaben diese Einzel-
sterne zu wenig Nahrung, Drum - so scheint es « wurden schon in der an-
tiken posulaeren Astrologie "Bilder® tu.r jyeden Urad festgestellt.

Ihnen encsyiacne. Wanrsagunssspiuecne Uever uas Schicksal der an jedem
Tege zeborenen und solche Sprueche = rber nicht die Bilder - sind auch
bei Firmicius Maternus erhalten, Das Vorhendensein von Grad-3ildern
in der Antike koennen wir nur erschliessen. Eine feste Tradition scneint
eich noch nicnt gebildet zu hoben, denn ein arabisches Pandbuch beschreibt
solche*Bilder”, die sich nicht nur nicht am Yimmel, sondern auch nicht
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+ten zum Gegenstand haben, Esz ist die alte Vorstellunz wn den

darzesieilt acncen lassin, Zie spaninche Handscarift des Vatikans
ist dic erste, in dar wir diese Srodbilier auftauchen en, zusan-
mcn mi* tnalogisch susdeutend n Spruechen, die in der p-..laeren Astr
lozie nechwirken sollen, Denn sn sich bed-utet das Zrad.ild mit
seinen Jonrncgekclender ein Stucck Denkraumverlust, Statt der syste-
metischen Kombin:stion der Elemente des 5lobus und seiner “"Hneuser®,
die zu eincm !orosko) gehoeren, wird nun einfach das phantastische
Bill des Grades befrazt und gedeutet, Solche Sradbilder Yann man
sich statt an der ‘Talbkugel an einem Streifen pufgereint denken,

Es ist die “Verflachung® der Sphaera an ihrem Endpuni:t, Jede
zienung zum wirklichen !llirmmelsgewoelbe scheint ausgetilgt,

Nocn reiclier und noch phantastischer mut~t das Scherma an, das
indische Learen verarbeitet, Es ist die Darstellung von 28 Mormts-
stationen und die ihnen entsprechend:n Berufe, deren "Beschaeftigunz®
Jewsils in den Sextor dazu gemalt ist, Und auch dieser Systematik
wird eine weitere zugesellt, die die Engel und den Himmel des Plane-

Sphaerenhizmeln, die auch der ¥ithraismus gepflegt hatte, 1

Und diese ganze ueberreiche enzyklopaedische System der kosmi-
schen Ordnung steht im Dienst primitiver }'gie, denn wenn das Ordnugs-
system sc1lbst als Abbild des ¥osmos gilt, sc kmn es auch in den
Dienst analogischer magischier Praktik gestellt werden. Das Gleich-
nis gehorcit dcn Gesetzen des Verglichenen, Und elles Regelhafte
ist Gleichnis des Universums, Darum hat das Regelhzfte Spiel und
sein Ausgang mehr als Zufallsbedeutungs an ihm ist des kosmische
Gesetz direkt ablesbar, es ist ein Mikromosmos im eigentlichen Sinn,

Auck: diese Xonsequenz scheint inm sreise Alfonzos gezogen:
das Flanetensgiel in seinem Schachzabelbuch gibt wohl davon Zaugnis,
Das zwoelfteilige Brett ist 2in Abbild dec ¥osmos, z2uf dex sieben
Spieler in d»n Follen der Flaneten wuerfeln. Das Unbarecrenbare des
Plenetenlaufs gegenueber der starren Sphaera koennte nicht anachau-
licher nechgebildet werden, Aber die megische Vorstellung solcher
Partizipation durchdringt das ganze System. Auch bei Alfonso wercdenm
O.fer und Gebete an die Ilanetengottheiten gelehrt und der eigentli-
che Sina des Steinbuchs, das en eine breite hellenistische und ara-
bische Tradition anschlies:t, ist ja die Lehre, die Zauberkraelie
der Steine zu nutzen, die bestimnten Gestirnmaechten im Sptﬂ des
Fosmos zugeordnet sind. Das Steinbuch begnuegt sich nicht mit den
geleoeufigen Zuordnungen zu Ileneten und Tierkreiszeichen, die in den
"onatssteinen® noch heute in Schmuck und Amulett weiterleben, Zin
Abscunitt des Buches lehrt, welche Steine den 36 Dckanen zuzchosren
und gidt Jeweils das 3ild, das in den Stein graviert, erst die recnte
Heilkraft fuer den rechten Kenschen verleiht, Es sind mit Varianten
die "indischen Dekane", die wir in Abu Meshars Zinleitung xennen ge-
lernt haben, Aber nun geben sie sich nicht mehr als blosse Verzzei-
chen fuer Kraefte: das Bild selbst hat, in Stein graviert, die Kraft
2zu wirken und ¥irkungen zu beheben. Aus dem Orientierungszeichen
ist ein Werkzeug magischer Praktix geworden, dae Bild wir:t durch sein
Dasein, wie das Zauberwort durch das Aussprechen.

Die Anweisungen zu Dekangravierungen leben in dem Zauberhandbuch
*Picatrix iter /4 Die 1llustrierte lateinische Handschrift in Kra-
kau zeigt, nun jJedes aesthetische Element ausgeschaltet ist; aus
den strengen dgyptischen Wochengoettern des Tierxreises von Denderah
und den fiktiven "indieschen” Kraftbezeichnungen Abu Moshars, sind '
haessliche Daemonen geworden, deren Bildhafte Bannformdh als esoteri-

sche “eisheit bis in die Kreise der Rosenkreuzler und ihrer Nachfolger,
weitergesch leppt werden, Und doch ist die stehende Zormel all dieser
Gesellschaften Vermittler uraeltester Kunde zu sein nicht so abdbsurd, 7,
wie der Anspruch, dcn sie daraus ebleiten, Denn wirklich heben sich
gerade in jenen “unteren® Sphaeren megischer Praxis die Traditionen |
als besonders zach erwiesen. Als ein Beispiel dafuer stehe Saturn
derselben Picatrix Hendschrift neben einem gleichzeformten Daemon des
alten Babylon, Der Sinn mag sich gewendet haden, die Formen werden
weiter tradiert,
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Tafel XXIII
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TAFEL XxIII,

Dieses System in all seinen Abwandlungen dringt nun im 13, und 14,
Jahrhundert in Itslien cin. Die Namen Scotus und P:trus von Abano, von
der Tradition mit der Aura des Unheimlichen umgeba.,bezeichnen die wichtig-

sten Stappen dieser Mezeption, Dasa die Hezeption amtiken Sutes hier nicht-.

dire<t aus der Anti<e schoe>ft, ist entscheidend: die Planeten-Typen der
Scotus-Handschriften haben nicits mit den klassirchen foetterzestalten ge-
meinsam, Yenn Ju iter statt als antiker Zeus als ein italienischer Rich-
ter der Zeit erscheint, oder Merkur als Bischof, so sind es die arabischen
Attridbute der Planeten, die diese Umdeutung nahe legten, FHinter den ara-
bischen sahen wir die assyrisch-babyloniscien Sterngottheiten stehen. 1In

.dieser ZIrscheinungsweise leben nun die Planeten auch in den Scotus-Hand -

schriften des Nordens, etwa in denen aus dem ~reis ¥enzels von 2oehmen, Mit
dieses Gestalten wird auch das ganze bildliche System von kosmischen Zuord-
nungen uebernommen, das dem fruehen und hohen Mittelalter fremd war. Es
passte si~h dem Denkstil des grossartigen scholastischen Urdnungsgebaeudes
an. das Dantes “Comedia® zu unerhoerter bildhafter Anscnauungskraft gebradt
het, In diesem bewunderungswuerdipen Yeltgebaeude werden die Sphaerem d-or
Pleneten, durch die die Seele aufwrerts zu Gott steigt, mit ents>rechenden
Eizenschf ten des= Laeuterungsberges verbunden, gmz ashnlich wie wir ee
schon fuer die mithraeische Lehre von der Himmelsreise vorauccetzen duerfen,
Nur ist die Zudrdnung bei Damte unendlich wviel durchgebild.ier und iz mrer,
Er nat dem “chezuplatz seiner himmlischen Wenderunz a2uch die sieben freien
Kuenste zugeorinet und auca dievses bereicnerte Sys.em hut Zingang in die
Bilchandschriften gefunden, Stern-Symbolik ist in sein Gedicht mit hinein-

verwoben - nicnt zufacllig endet jener der drei Hauptabschnitte =it dem Tor-:

tem “stelle” - aber die Astrologie hat Drnte abzelennt. Scotus begegnet
unter den Yerdeomten, wie kurz nach Dantes Zeit Iietro von Abano, den Sciei-
terhaulen besicigen muss, Und doch siegt dms Weltbild der astroligi:zchen

Enzyxlopedix in Italien; Das Salone in Padua ist Zeugnis d: fuer, Die rie-

sizen Tazende reichen gerade hin, um ein kleinteilizes, heute durcn Ueberrma-

3

lungen verworrenes Sciema dos Koemos und seiner irkursen zu fassen, Tier-:

kreiszei nen und seine Flaneten, deren*inder" die Gradbilder, all dies ge-
waltize Gut von Bildvorstellungen ist an den 7aenden aufgeteilt und das
Ganze einpordnet in das weite System des dogmatischen Sebaeudess Apostel

*beherrschien® die Tier<reiszeichen, nicht olympische Goetter wie in der Anti-
|

ke und bald in der Renaissance,
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Tafel XXIV
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PLANETEN KINDER BILDRR
MOAAASTELLUNGEN PES 15, JANRNUNDERTS,
AVS RiNe R MaN P s CHR LT L K A5 3 e &

IN PEUTSCHE N KUPFEARSTICHEN

La Rivista di Engramma 153 febbraio 2018

55



56

|
TAFEL XXV, {
|

Das Hchicksal der astrologischen Bild gungen im 15, Jahrhundert
sviegelt auch hier ein allgemeines zeschichtliches Problem der Bildkunst,*
In dem Masse, als die astrologischen Bilder aufhce ren, Bilderscarift zu
sein - wie sie Abu Uashar verstanden wissen wollte - und wie sie sich uns
in ihrer Polaritaet von Zeichen und magisch partizipierendem Symbol zu er-
kennen gaben - in dem Xasse alsn, in dem an das Bild aesthetische Porderun-
gen von "Natuerlicnkeit® oder "Schoenheit" gerich tet werden, tritt eine Xri-
se ein; das Zeichen soll zum Abbild werden von etwas, dem in der sichtba-
ren Wirklichzeit nichts entspricht. Die abendlaendische Kunst ist zwei
Wege gegangen, um diese ApMorie zu ueberwinden, Man koennte in antitheti-
Zuspitzung die Richtung des Nordens die nominalistiscne Loesu nennen; ein

* Allgemeines wird nur an einem Besonderen sichtbar, und darstel Da¥e SO v,

werden in die alten Bildschemata schrittweise realistische Zuege der An- - |
schauung eingetragen. Statt des Gottes Mars steht bald ein wirklicher Krie-
ger dar. Die Tuebinger Handschrift bietet eine Reihe huebscher Beispiele
wie diese Krise zwischen sinnlichem Abbild und treuer Uebernahme von Zeichen
zu xomischen Neuschoepfungen fuearen kann, Der "Wassermann® giesst dem . ..,
Baecker das Wasser in den Trog und der "Biber” wirft die "Urne® auf die Ker-
zen der "Ara®": . "Biber, was hast du gemacht?" fragt die belustigte Umschift,
die unendlici viel ueber das neue Sehen der alten Konstellationsn aussagte.
Die Uebertragung der bilderschriftlichen Relationmen in die Sphaere einer
anschaulichen 7irklichkeit kann zu komischen Bildungen fuehren, Was hier:
beinahe zufaellig entstanden ist, hat mehr als ein Jrhrhundert spaeter - .
Brueghel in seinen Sorichwoerterbildern zum Prinzip erhoben. Aber das ist |
ein Seitenwegs der Hauptweg ist der der Veranschaulichung, aus dem Attri=- {
bute wird eine konkrete Eigenschafts am Ende steht Dusrers Melancholie,die |
der Attribute nicht mehr beduerfte, um die Saturn-Kindschaft anschaulich zu .,
machen, oder Baldungs grossartige Zeichnung des "Saturn® in Yien, die be- .. ¥
reits charakterfologische Physiognomik ist, Alles spiegelt sich im Gecicht,
aus dem Zeichen ist ein Ausdruck geworden, Statt durch Tradition geheilig- ;
ter, nur dem Eingeweihten verstaendlicher magisch wirksamer Attribute, ist . |
es das Bild eines M hengesichts, d saturnisches ¥Wesen jeder itm .. !
ansienht, Aber Saturn als saturnischer Mensch ist keine magische Hyroglyphe |
mehr, Baldungs oder Duerers Bilder kann man sich nicht in Stein geschnit- |
ten als Anmulette denken. Es sind_aesthetiscne Gebilde. o8

|
centy

Die breite Produxtion astrologischer Bilder in deutschen Handscariften
des 15, Jahrhunderts zeigt den Weg zu diesem Ziel, Die Zyklen der Planeten-
kinder etwa gleichen in nichts mehr dem beinahe abstrakten Renraesentanten,
die wir als die Architypen voraussetzen durften, (Tafel 20) Dadurch,dass -
diese Themen mit dem Yittel d:s neuen “ealismus dargestellt werden, ist al-
les Zeichennafte getilgt, Preilich duerfen wir auch hier die polare Bedeu-
tung einer solcaen Wandlung nicht uebersehen, Der Einfluss des Planeten -V
stent nun mitten im anschaulichen Leben der Benutzer solcher Handschriften, ’
Trennen in manchen Bildern noch Kreise die himmlixhen Ze chen vom irdischen
Gescaehen, das "unter ihnen steat”, so wirken bei anderen die Bilder schon |
gaenzlich genrehaft, Als zeitgenoessischer Wuerdentm eger reitet der Fla-is
net am iizel und unter seiner Herrschaft trzibt es das Volx auf die 3uchne |
der Welt, wie er es eben treiben heisst., Es sind nicut mehr scilicht Berufs-
orakél, es sind Lebenskreise, die auf diesen Bildern vereinigt werden, !
Nicht nur Krieger und Henker schafft Mars, sondern Raufer und oerder, Es |
sind Typen und Szenen aus dem unmittelbaren Leben, die hier vor uns stehen
und docn anges:hlossen an eine lange Entwicklungsreihe, - Entsprechen doch
nichi nur die Attribute der Planetengoetter selbst der Tmdition von der
Antike her. Auch die Berufstypen lassen sich oft auf die antiken 3Bildfor-
men zurueckfuehren, die uns etwa die Enzyklopaedie des Rabanus Maurus
ueberliefert hat.

1

La Rivista di Engramma 153 febbraio 2018




Tafel XXV

AGOSTING DI DUCCIO'S

AUS PER

LECENDE 1ES Nl S1GISMOND,
YON succio,

SCULPTUREN

1M TEMPIO MALATESTIAND IN

RridME PES APOLL

LEGENDEN DES Wi ALLEGORISCHES RE-
BEANARDING, YON LIEF. YON LEOmARRO,
puccio

ANTINE Mabnant
IMVERGL RN T
CINER MAGDALLNA
UMTER 1Em RREUT
(REWAIIYANCE RALIES)

The numbering shown on the Panel is “26”. The montage, however, refers to Panel
25 of the Mnemosyne Atlas, as the accompanying text that follows it makes clear.
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TATFTEL DX !

Ist die Veranschaulichung der eine Weg der Ablounnf, 80 ist der
andere, dem ¥orburg seine eindringlicheste Forschungsarbeit gewidmet hat,
der Teg dcr Bezeelung durch Pethos, der Entrueciun; durch Schocnheit,

Das ist jene Doprelrolle des untiken Pathos, die hier Thema ists wo
statt der ueberlieferten reduzierten Huelle dcs Planetengottes die anti-
ke rorm besusst wieder einzesetzt wird, “a geht es bell wenige: u= megi- -
sche ¥irkurg als um aesthetische, Die Restitution der "olympischen®
Form erfolgt Ja gerade in der Abnicht, eine Kluft aufzureissen und die
ueberweltlichen andersartigen “"erhebenen" Sestalten von den Abbildern des
JFirklichen zu trennen, Jene andere Jelt aber, die antikisch sgricht in
Form und Gebaerde, ist die Welt der pletonisierenden "Universalia® d Un~
eizentlichen, des Ideals, 3ie hat gleicisam das Vorzeichen der Netapher
Ideen und Allegorien tragen sich wie die Schoepfungen des antiken Pathos
vom 15, Jahrhundert an bis in unsere Cegenwart hinein, B3 ist ein neues
Reich der Anschzuung, das sich hier zu erschliessen beginnt, Auch dem
Mittelalter war Schoenheit ein Zeichen, Zeichen fuer das Gute, nicht aber
fuer einen anderen Wirklichreitsgrad, Diese neue Auffassung setzt sich
erst im Pahmen der neuplatonischen Kunstphilosophie durch, der ja Schoen-
heit als Abglanz einer goettlichen Ueberairklichkeit gilt,

Agostino di Duccios Reliefs des Tempio Malatestiano in Rimini sind
in ihrer Uebergangsstellung hier besonders charakteristisch. Das ikono=-
graprische Programm der Ausschmueckung dieser sonderbaren Pranzickaner -
zircre unfasst neben Propheten und Sibyllen auch eine Folge der sicben
Planeten, denen ihre "Haeuser" - je s{ Tierkreiszeichen fuer Sonne und |
¥ond, zwei fuer die uebrigen Plancten - zugeteilt werden, Die Darstellung,
dieser Planetengoetter lehnt sich, was Aktion und Attridut anlangt, im ]
wesentlicnen an die Beschreibungen der mittelalterlichen literzrischen Tra-
dition an: die Form von “erkurs Schlangenstad etwa oder Zeus mit seinem
Adler und seiner Eiche, lassen sich als aus Beschreibuncen rekonstruierte
Formen verstehen, Und doch ist die “ekonstruXtion in Formen durchzefuczhrt
die antikisch wirken und die, teils aus erster, teils aus zweiter Kand,
tatsaechlich aus der Antike stammen, BEs ist nicht schwer die Formquelle
anzugeben, aus denen die huebschen Putti der "Cemini® oder der Futto, der
die "Libra® traegt, herstammen, Es sind Donatellos Cantoria Puttenm,

Ater dieser donatelleske stil, seldbst an antiken Putiensarkzophagen geschult
hat eine Yanlverwandschaft zur Antike geschaffen, derem Formen nun vom Duce
cio muehelos assimiliert werden, Der Tempio Malatesmtisno selbst gibt
manches Zeugnis von solchen Zntlehnuncen, die dazu gefuebrt haben, dass
fruehere Jehrhunderte in den Reliefs Spolien sus Griechenland erkennen
wollten, Und wenn seine Plenetengoetter nur eine antikische Formenspra-
che sprechen, 50 ist sein Her kules etwa zweifellos von einem griechischen
Original abzuleiten, das vielleicht durch Zyriacus von Anconas Griechen-
land-Reisen bekannt geworden war, Diese Rezeptionen koennen in der Um-
welt des Sigismondo Malatesta und L.A., Albertis nicht verwundern. Anti-
kisch gelacht ist ja die Form des Tempels sowohl wie auch manches im Proe
gramm der Ausschmueckung., In dem stolzen Gedanken eines Sarges fuer die
eigenen Ahnen und Nachktommen gewinnt das Jefuenl der Verbundenheit mit
den antiken Helden der fiktiven Ahnenreihe Form, Sigismondo steht mit-
ten unter ihnen im antik gedacnten Tempel der Weisheitsgoettin Athena,
Fama kuendet am gegenueberliegenden Relief den Ruhm des Triumphators.

So wirken auch die Planetengoetter in den geschwungenen Schleierge-
waendern der neu-attischen Maenaden nicht mehr als abenteuerliche, kosai-
sche Konfigurationen, sie scheinen das beseelte Gewand der gott-erfucllten
Taenzerinnen mit Fug zu tragen., Man moechte sie si-h als Verkoerperung
der kreisenden Sphaeren denken, weniger als Schicksalshieroglyphen denn
als Veranschaulichungen der den Kosmos bewegenden und im Tosmos bewegten
Kraefte,
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Die gleiche Beschiingtheit beseelt auch die allegorischen Se-
stelten der gegenueberliegenden Kapelle, deren VYrdnung und Sinn noch
irmmer nicht zanz gexlaert ist, Mit einiger Sicherheit darf man die
freien “uenste und Musen mit Apollo unter ihnen erkennen, Auch in
den Musen wirkt fuer das Bewusstsein der gelehrten Zeitgenossen das
belebende Pneuma der weltseele, Die Musen als Vorsteher der Spaeren,
wie sie Plutarch genannt hat, spielen in den kosmologischen Systemen
des erneuerten Platonismus eine bevorzug:e Rolle, Warburg schien
diese Auffessung in d2n Reliefs mitzuschwingen. Auch die Musen wir-
ken wie maenadische Taenzerinnen, das Zinsetzen der antikischen Spra-
che wirktals*Strigerung® im Sinne des gleichen Pothos, das auch die
kosmischen Symbole erfuellt, Es ist diese neue Formens)rache heid-
nischer Gottbegeisterung, nicat das literarische Progremm der Aus - |
schmueciung, das Malatesta d2s Vorwurf des Papstes eintrug: “Aedifi-
cavit nobile tem>lum Arimini in honorem divi Fronciscl: verum ita
gentilibus operidus implevit, ut non tam christiznorum qurm infide-
lium daemones sderantium templum esse videretur,” Die Kirche spuer- -
te, dass es hier nicht um Geschmacksfragen, sondern um ein neues heide
risches Lebensgefuehl geht, das mit diesen heidnischen Spolien zu-
gleixch einstroemt. Fuer den Fuenstler selbst war dieser Jrgensatz
in seiner Spannweite keineswegs bewusst, Wenn er in der Sizisrund- -
Kepelle derselben ¥irche den Engel des Herrn darzustellen hat, der
dem Heiligen in den Veg tritt und ihn die Himmelsharmonie hoeren
laesst, so steht diese himmliche Erscheinung wieder im Gescnd der
ekstatischen Minade in der verzleicisweise realistiscnen Szene, Es
ist bezeichnend, da~3s Bode und Venturi in dieser Darstellung eine
antike Szene erkennen wollten: 4n dem =ngel sahen sie Sybille, die
Kaiser Augustus die Ershceinung Christi vorherx verxuendete. =3 be-
ginnt hier die Auswechselbarkeit bestimmter Formen und Bedeutungsin-
halte, die das 3chauspiel des Einflusses der Antike in diesen Jakhr-
zehnten so fesselnd gestalten, Wicht nur die antikischen Allegorien,

wie das Relief im South Kensington Museum, das Mueller-Yalde dem Leo- ;

nardo zugescarieben hat, sprechen diese Sprache, die die antiXe Jre
glastik gepraegt hat, auch der hemmungslose Schmerz der lagdalena
unterm Kreuz leiht seine Ausdruckeform von dem Maenaden-Typus, der
aucn den xosmischen Symbolen neuen Ausdruckssinn gegeben hat.
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Tafel XXVII

SCHEMATISEHE PARATELLUNG DRR ASTHOLOG ISCHEM FRESKEN
IM O PALAIZIO SCHIPANOIA IN FERRAQA,

PlameTanm UND GSTrER AL MONATSHERASCHER UND DEXKANE ALS BENERRICHER vOR &
IOTAGEN N DEN SCHIPANOIA-FARAKEN

KNWANENRITTR R,
NIEBRAL. MinA -
TUR DES 15 INGT.

ATHENA ALS BEWLARSCHEAIN PES MONATS

minz, PR R AR
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TAFEL XXVII.

Die astrologiscaen Freakenzy“len i= Palazzo Schifanoja in Ferrara sind
spaeter entstanden als der Templio Malatestimo. Sie sind ein letztes Pro-
dukt der Auseinandersetzung der neuen ¥unstgesinnung mit dem alten Zrbe, in |
Torten ueberlieferten antiken Bildgutes, Warburg het in seiner Untersuchung, |
die des -aetsel dieses Zyklus loeste, gezd gt, wie hier ein klassisches Zu-
ordnurzsshema an 3telle des i+ Mittelalter und auch noch in Rimini herrschen- |
den eindringt, Es ist das Schema des la teinischen Dichter Manilius, der den
einzelnen Tierkreiszeichen = also Monaten - nicht wie es gelaeufig ist, die |
sieben Planeten, sondern zwoelf olympische Go~tier zuordnet, Itnen ist der
obere Streifen gewidmet, Ihre Darstellung folzt mit peinlichex Treue dem
ueberlieferten Detail, gibt alle Einzelzuege wieder, die nach der Tradition
der moralisierenden Bildanweisungen des Mittelrlters (wie des Albricus) das
Bild des Gottes ausmachen, Selbst )Missverstaendnisse, die sich in den Text |
eingeschlicnen haben, werden, wie Rougement gezeizt h=t, getreulich illustriert.
Beinate nirzends ist der Versuch zemacht die Xlassi=chen 3ildverze seldbst zu
befrcgen, Die Grazien im Hintergrund der Venus koennen els Ausnzahme gelteng
inr Vorhondensein und ihr Stellunismotiv entspricat don Anmeisungen der Tra-
dition, aber ihre Form ist von der beruehmten sntiken Gru pe selbst entlehnt,
die auch die Tradition inspiriert hatte, Anders die Sestalt der Venus
selbst, iier konnte 7zrburg mit Recht von"Lonengrin-Stimmun_" sprecien, Man
kann aucn an Tannhaeusers Frau Venus erinnern, Die Miniatur eines gleick-
zeitizen flaenischen Ritterromans wirkt wie aus demselben Milieu gezriffen.
Die Genre-Szenen des unteren Streifens sind dengemaess nicht Planetenkinder,
sondern l‘onatsbescraeftigungen nach der alten Hzlendertradition, die bis in
die Enzyklopaedien der Spaetantike zuruecizureichen scheinen, Preilich sind
diere Typen hier bis ins letzte an die Umwelt des Malers und der Setraschter
heransefuehrts wir schen das Leben des VolZes uni des Hofes im Ireislauf
der Jaire vor uns, Der mittlere Streifen endlich gibt hier das unmittelbar-
ste Stueck Bildtradition, Es sind die Tierkreiszeichen und, jedem zuseord-
net, je drei der indischen Dexane des Abu Mashar oder einer ihm nahe verbun-
denen Tracitionsreine, Es ist iar le tztes Auftreten an monumentaler 3Statte,
Ihrer monstroesen Formen wegen, die in Ferrara bereits die Wehl der Listen
zu mildern sucit, wurden sie bald von einer Kunstauffassung gemieden, die die
kaﬂﬂiuhen Kraefte ins Gewand der griechischen Schoenheit gexleidet senen
wollte.
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Tafel XXVIII
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EINLEITUNG 7 XXVIII.

Flandern und Italien im Kaxzpf um den Stil bewegten menscklichen

Die folgenden Tafeln suchen durch charakteristische Beispiele ein
Bild von der kuenstlerischen Situation des Quattrocento zu geben,so -
weit es nicht vom neuen antikischen Eunstideal beruehrt ist. Das ist
nicht nur chronologisch zu verstehen. Nicht der Zeitpunkt des Eintrit-
tes wird untersucht. Auch nicht daraum geht es in erster linie, in
welchen Denkmaelern Yotive aus der Antike verarbeitet werden. Die anti.
kische Eunstauffassung als Ganzes, als Sepraesentantin einer neuen Le-
benshaltung, loeste nicht einfach eine mittelalterliche Auffassung ab,
die widerstandslos vor der "besseren" Kunst das Feld preisgab. Warburg
hat gezeigt,wie stark und wie beharrlich die Kraefte waren, die es hier
zu ueberwinden gxlt. Wie sehr gondo Jene Xreise einflussreicrter Buer=-

er — an ihrer Spitze die Medicis - die uns als die Jegbereiter und

nertraeger ‘der neuen Fumanitaet erscheinen, in allex verwurzelt wa-
ren urd blieben, das uns als mittelalterlich, konservativ, ja antiklas-
sisch erscheint. Dieses lilieu in seiner Kozplexheit gleichsam durch
Schlagworte zu kennzeichnen, sind die folgenden Zafeln gedackt. Sie
sollen Eigenwert und innere Gefahr der Symbolwelt jener sozialen Wirk-
lickkeit vor das Auge ste s fuer die Huizingha das Wort “"Herbst des
Eittelalters® gepraegt hat, Nur vor dieser Folie ist der Eintritt an-
tikischer Sprache in seiner Uynamik zu verstehen.

T A P B L XXVIII.

Die Tafel sucht einen Eindruck von der Wirklichkeit des bewegten
Lebens zu geben, unter dem der Sieg der antikischen Pathosform spielt.
Dieses wirkliche Leben spiegelt sich vor allem in den ¥erken des neuen
Realismus, der zur Verherrlichung und Verewigung der gesteigerten
Pracht und vaseinslust des florentiner Buegertums geschaf:ien scheint,
Diese Phase kennzeichnet eine Freude an die Wiedergabe des Vetzil, des
Pesthaltens der Lokalitaet, die den vokumentcharakter der EKu:stwerke
sichert. So zeigen uns die Truhen-Bilder festliche Aufzuege aus Flo-
renz, Ein Turnier vop Santa Croce, Schubring denkt an die zu Ehren
der iouztu-hnto 1439 abgehaltene Giostra, mit aller Preudex an dem
entsckwindenden Ritterwesen. Kirchliche und weltliche Feste sind hier
nicht zu trennen. An Johannestag zieht die Prozession der offerta
de pali sus dem Dom nach dem Baptisterium, wo Jahrmarktsaerzte ihre
geheimnisvollen Mittel gegen Schlangengift- Erdkuegelchen aus Xalta-
feilbieten, Das Pferderennen am lMarkiplatz bildet das Gegenstueck.
Der beruchmte Cassone der sogenannten Adimari-Hochzeit laesst uns einen
Blick in die Pracht adeliger Familienfeiern tun. iiitten in dieses
gleichzeitige bewegte Leben stellen d Kuengler dieser Braut-Truhen

a auch die alten Geschichten, die sie darzustellen haben: den Xaubd
er Sabinerinnen, wie das Versoehn: st, hat enfSchubr als mytho-
logische Darstellung erkanfit. Hoefis Glanz erfuellte das ganze
Leben der Vornehmen. Die Jagd, die uns Ucellos Bild schildert und
selbst seine Schlachten, die wie ernst gewordene Turniere wirken.,
Gerade Ucellos Werk, das eine formale Eunstgeschichte im Banne Vasaris
immer wieder auf gerkuerzungen abgesucht hat, ist der klarste Spiegel
d sozialen llrkuchkcit. Auch wo er hgondon zu geben hat wie
die Georgs-Legende bei Lanskoronski (die freilich neue Eritikx einem
gleichstrebenden Euenstler geben wall) oder die Legende von der
Profanierten Hostie in der Predella in Urbdino, izmer blicken wir in
aie bunte Welt des spaetmittelalterlichen Lebensstils, zu deam die
Eampfesfreude der Schlachtenbilder ebenso gehoert wie die mitleidslose
Eaerte der urbinaté:predellen-Erzaehlung. .
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Tafel XXX
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ZAPEL XX,

In Bero de la Prancesca hat diese Upwelt ihre monumentale Gestaltung
efunden. Warburg hat nachgewiesen, dass seine beruehmten Presken der
ionstzntint-Schlacht inx Arezzo eine gleichzeitige Wirklichkeit spiegeln
und ein Appell an die Zeitgenossen sein wollen. An Ramoux' EXopien,die

einea besseren Erhaltingszustand wiedergeben, wird deutlich, dass Plero
in EKonstantin, dem Beschuetzer der Christenheit, nach Tracht und Zuegen
den byzantinischen Herrscher Johannes Paleologos dargestellt hat, der ves

. gebens mit seinem Gefolge nach Perrara und Florenz gekommen war, um die

Kirchenspaltung zu ueberbruecken und so die gesamte abendlaendische Chri-
stenheit zum Eampf gegen die luerken aufzurufen, die Konstantinopel bedrct
ten. In der frenden Kleidung dieser Griechen sah man die antike Tracht
lebendig, wie ihre Bildung der begehrte Schluessel zur antiken Bildung wur-
de. Auch Gozzolis Koenige aus dem Morgenland im “edici Palast, sind eine
Erinnerung an Pracht und Buntheit ihres Aufzugs, aber waehrend dort die
erzaehlerische Freude am modischen Yetail uaberwﬁegt, strebt Piero zur
Gestaltung der antiken Szenen von innen heraus. icht durch die anti-
kische Gewaltgebaerde triumphierenden Ueberreitens siegt Ecnstantia -
Paleologus. Wie dem Schlafenden in der Stille der “acht der Engel das
heilige Zeichen nennt, unter dem er siegen wird, so scheint in der Schlachkt
vom Kreuze ein heiliger Schrecken auszugenen. Pelerlich kaelt es der Kai-
ser vor sich hin, kein Feind kommt ihm nah, Maxen#ius flieht jenseits

des Flusses mit seinen asiatischen Bogenschuetzen, eine deutlic_he Anspie- .

lung darauf, wer gemeint ist. Und zwischen den Heeren betont die wunder
bare L:.nd:cnaft Jene Distanz, die der uedberirdischen Wirkung des Kreuzes
zukommt.
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Tafel XXXI
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Die Tafel vereinigt Dokumente fuer den le
ner Eunstfre an den “"erken flaemischer erei. Dfm realen Voraus—
setzungen dieses Antedls - den regen Hande rkehr der florentiner Gross=
kaufleute mit dem Zentrum in Bruegge - ist Warburg ebenso nachgegangen =k
d:=n psychologischen Vorbedingungen. Immer mehr wird deutlich, dass die
Kluft, die die Kunstgeschichte des 19. Jahrhunderts zwischen der noch go-
tisch mittelalterlichen Kunst des Nordens und einer neuzeitlich befreiten
Italiens szh, im Bewusstsein der Zeitgenossen nicht bestand. Das klare
Abspiegeln der .Wirklichkeit, der eindringliche Realisous, der nordische
Bilder zum kompletten Mikrokosmos gestaltete, wurde ebenso bewundert, we
die pathetische Bewangungskunst klassischer §nrxophAgo. Ja, der spezifi-
dchen Aufgabe des Andachtsbildes schien ihre gesammglte Innerlichkeit viel-
leicht besonders adaequat. Im Stifterbild war der Realismus aus noch
tiefer ulgondon Yruenden willkommen: Wie in SS. Afnunciata Wachsbilder
-als voti die abwesenden Kaufleute gleichsam magisch vertraten, so leistete
die sorgsaze Wirklichkeitstreue der nordischen Portraetkunst eine aehnlithe
Verdoppelung , die den Stifer, (einen umgekehrten Dorian Grey) in wirk-
sazer Anbetung verharren liess, wie er es auch sonst im Leben halten mochte.

ndigen Anteil der floreati-

Bestimmten Aufgaben gegenueber empfand man die flaemische Kunst zwei-
fellos als der eigenen ueberlegen. Das intime Yetaill zwr Veranschaulichuag
der Uzwelt - von der Spaetgotik ins Bild eingefuegt - war durch die Errun-

enschaften der van Eyck vollends zum Sprechen gebracht. Eskann kein
ufall sein, dass wir von drei grossen Sammlern der Senaissance Zeit, von
Alfons von icapel, von Lorenzd di Medici und von Pederigo II.Gonzaga wis-
sen, dass in ihren Baeumen guch ein flaemischer "Hyronjmus in G’hnuso'
hing. Das neapoletaner wie das Pflxentiner Exemplar galt als "erk von
Jan von Eyck. Einen direkten Reflex dieser Komposition glaubt Winkler
in dex von Priedlaender Petrus-Christus zugeschriebenen Hyronkxus in Detroit
zZu Sehen. Fuer das neapler Exemplar liegt es nahe, die Tafel mit dem
., gleichen Thema zur Veranschaulichung heranzuziehen, die dort um 1240 wenig-
! stens im Ereise jen¥s Collantonio entstanden scheint, der als Yermittler
; der flaemischen Malweise nach Neapsl gilt. Ihm schreibt ein Brief von
' 1524 auch die grosse Altartafel mit dem Leben des Hl.Vincenzo Perrer in
| San Pietro Martire in Neapel zu, die zeigt, wie stark Neapel neben Spanien
zum Herrschaftsbereich des Stils "alla fiandreska" geworden war. Eben jener
Brief gibt auch in der pragmatischen Vereinfachung des 16. Jahrhunderts
die Ursache dieses Einflusses an. Koenig René, der politisch unglueckliche
Schirzherr der flaemischen Eunst im 15. Jahrhundert habe waehread seines
kurzen berrschaftsversuches in Meapel Collantonio die flaemische Malkunst
gelehrt. Wenn wir auch Rene’ als Kuenstlerpersoenlichkeit nicht mehr er-
fassen koennen, so koennen wir doch seine hohe Kultur und kuenstlerische !
Bildung an den Werken erzessen, die unnittelbar aus seinem Umkreis stammen. |
Eines der schoensten ist die Handschrift eines allegorischen Romans vom t
"liebentbrannten berzen"”, die sich in Wien befindet. Die allegorischen l
Piguren wie Coeur und Amour bewegen sich im Zeitkostuem als ritterliche H
Herren aus dem Uzkreis des René. Aber ueber dem Ganze.n liegt eine Stim-
, die durch das Schlagwort "Realismus"™ schlecht bezeichnet waere.
Die naechtlichen Szenen des ersten Bildes, der wundervolle Sonnenaufgan
des anderen, haben in ihrer Verinnerlichung das stoffliche des Rittermi.
lefus durch den Zauber des Lichts und der mitwirkenden Natur verklae:t
und ueberwunden. Eine innerliche Paralelle zu den Fresken Piercs, die in
denselben “ahrzehnten entstanden. Nicht im Sinne formalen Einflusses,aer |
ia Sinne einer tiefverwandten geistigen Situation. i

Aus pel, der Stadt von Renés"Schule" stamat auch die erste Kunde von
der Eunst der van Eycks und von der Italienfahrt,die Rogier van der Weyden
im Jahre 1450 so viel Ruhm brachte. Nicht er nur hat sich Anregungen in
Italien geben lassen -~ man weiss, dass in seiner Grablegung eine Kompositimm
Pra Angelicos umgestaltet wird - auch fuer die italienischen Kuenstler musse
die seelische “ewegtheit, die aus den lLienen seiner Andaechtigen spricht ,
Eindruecke vermittelt haben. Einer Komposition wie Rogiers "Grable-
g\mg'. die auch nach dem Sueden gegangen ist (Escorial) hat.e in dieser
insicht italienische Kunst ebensowenig an die Seite zu stellen, wie wenige

Jahrzehnte soaatar derénoch cesteicerten mimischen Kunst des van der Goes.
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TAPEL IXIXIVII.

Die antike Pormenwelt und die anti
aesthetisch gerichteten Kuenstlern ohne s an die Stelle der aus-
gebildeten und lebenskraeftigen Pormensprache der Spaetgotik gesetzt. Es |
ist ein ungemein aufschlussreiches Schauspiel zu beobachten, auf welchex
Wege und durch welche Kansele die neuen Formen eindringen. Inhaltliches,
8toffliches Interesse ist es zunaechat, das die Seschaeftigung mit antiken
Truemmern nahelegt. Der Wille zum Realismus, zum Nachgestalten der bibli-
schen Wirklichkeit f oerdert die Anteilnahme an den Werken und Zesten as
der Zeit Christi und aus der Zeit der bewunderten roemischen Vorfahren. '
Als historisches Requist wird die Antike eingefuehrt und erobert von dem |

i

densprache wird nicht von

bescheidenen Platz, der ihr hier gegoennt wird, allmaehlich aber unauf-
haltsam das ganze Bilddenken. In der oberitalienischen Chronik um 1430
stehen die Kopien nach Antiken noch durchaus im Zusammenhang antiquari - }
schen Interesses. Und auch Pisanello, dessen Xedaillien den Rekonstruk-
ticnswillen der Maechtigen nach antiker Groessex bezeugen, scheint in der
Antike noch durchaus nicht einzig die vorbildliche Form gesucht zu haben.
Er kopiert ihre Formen, wie er die Formen der Natur studiert. Als klas-
sisches"Zitat" fuehrt nun das Quattrocento antikische Zirform und antiki-
sche Reliefs in die biblischen Szenen ein.  Auf Sellinis "Geisselung
Christi" schmueckt den Eingang zum Hof, in dem das Passionsdraca sich ab- |
spielt, ein Helief vom Raub der Dianira. Es ist ebenso zur Veranschauli-
chung der historischen Distanz gemeint, wie der orientalische Reiter im
Vordergrunde. Carpaccios so unantiker "Tempelgang Lariae"™ enthaelt doch I
an der Stiege die klassischen Zitate der “erakles-Taten, die uns oeweisen,
wie bewusst sich ein solcher Kuenstler im Bildfeld von antikischer Pox-:on-l
sprache freihielt. Ueberraschender noch wirkt die wilde Eazpfdarstellunzg
auf dem zittelalterlichen Andachtsbilde Boccatis. Noch Gaudeniio Perrari
folgt diesem Brauche,wenn er als sopraporte am Palast des Pilatus die
Laokoon=-Gruppe zitiert. Aber diese Verbannung antikischer Formensprache '
in das Reich gemalter Plastik, muss einea tieferen Grund haben. Die neu-
artige Lebendigkeit, die die antiken Inhalte und Formen vermittelten, hat-
ten die XMacht, das Bild in beinahe unheimliche Lebensnihe zu ruecken. '
Diese ungewohnte und fast drohende Wirklichkeit ins Pereich aesthetischen
Anteils abzuschieben, war die Grisaille en willkoumenes Mittel. Ein
plastisches !unat-ni war nun 8o dargestellt, nicht die Wirklichkeit.

Als Schein, nicht als Healitaet, geben sich auch die erstea Bilder ,
die antikische Szenen in antikem Gewande vortragen. Die Graisaille
wird gleichsam die Sphaere, in der die heidnische Dynamik sich auswirkea |
darf. Auch im Stich und am Cassane, im Fresko,wirkt die antike Herku- .
les-Szene wie uebersetzte Plastik, nicht wie abgebildetes Lebenx. Es mag
kein Zufall sein, dass ein plastischer, Pollaiulo der Schoepfer dieser
Themenreihe ist. Wir wissen aus seinem eigenen Zewgnis, dass er fuer '
die ¥edici "Herkules-Taten" geschaffen hat., Xit seiner ¥erkstatt konds
man denn auch viele Darstellungen dieser Art in naehere oder weitere Ver-
bindung bringen. Welch neuartige Vortragswoise in diesen heroischen Bil-
dern lebt, mag man an der nur wenig frilher entstandenen Szene des Eellena-
Rdubes von Gozzoli ermessen, auf der Paris seine Peute vor-sichtig hucke-
pack zum Schiff traegt. Wie gewalttaetig-heidnisch wirkt dagezen der
Prauenraub in'Pollaiulos Pa ! Und doch ist me*in- nicht ehemmte
Wxildheit: der Hellefstil risaille im weiteren Sinne banatdie
Szene noch in die Anfushrungszeichen eines Zitats.
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IAPEL ILI.

Die Auffindung der beruehnmten Gruppe des Laokoon am Anfang des 16.Jahre
hunderts in Rom loeste bekanntlich einen ungeheuren Jubel unter der Kuenst-
lerschaft aus. Die zahlre tchen Kopien und Wiederholungen in Plastik und
Graphik sowie im Kunstgeweroe, die Umbildungen und Adaptierungen an verwand-
te Themen beweéisen, wie siehr hier die rormensprache des antiken Pathos
der geistigen Situation des Italien jener Tage entgegenkam. Nicht nur de
oft gefeierte formale Vollendung des #erkes war es, die wirkte. Warburght
gucigt, wieviel tiefer der Geist der antiken Szene des sterbenden Priesters

ie Gexzueter beschaeftigt hat. Ein Blick auf die Yergil-Illustrationen des
ausgenenden Mittelalters zeigt, wie wenig vo. Gehalt der Szene damals in
- den Kuenstlern nachschwingen konnte. Umso ueberraschender und raetselhafter
wirkt es, wenn bei FRilipino Lippi in seiner Bestalt des sterbenden Adam
der Geist des Laokoon ¥ o ¥ der Auffindung der Yruppe zu leben scheint. N
Der Ausdruck des Sterbenden ist von einem antikischen Pathos, das fuer uns
jenes des Laokoon ist. ., Ob dem Quattrocento in der, in einem Brief gerann-
ten Gruppe von, faunetti, die gegen Schlangen kaempfen, eine verlorenes Re-
plik der Gruppe zugaenglich war oder nicht: die Ausdruckshaltung war wirk-
;:: ixr aufblickende Eopf des Pisanello ist dafuer das Ueberraschendste

spiel.
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ZA2ZEL ILII.

Nirgends hat sich die Wucht antiker Leid-Gebaerde stae:ker ausgeprigt
als in der hemmungslosen Klage um den Toten, in der sich magischer Brauch
und urtuemliche Triebhaftigkeit vereinigte. Die christliche Vorstellung
von Tod kennt diese orgiastische Hingabe nicht. Und doch dringt mit der
spaetantiken Bibel-Illustration dieses tiefheidnische Motiv in die christ-
liche Xunst ein und seamnt im Bildtypus der Beweinung ’hristi neue ergrei-
fende Inkalte. Die Gebaerde der Klage um den toten Erlceser wird feier-
licher und inniger; das Quattrocento beledt die Bildformel durch neues
Zureuckgehen auf antikes Pathos. Das Wueten der lagdalena gegen sich
selbst auf Donatellos Lorenzo-Kanzeln kennt in der mittelalterlichen Kunst

- nicht seinesgleichen. Entscheidender noch ist, dass nun Porm und Sinn

der "conclamatio"™ von dem religioesen Anlass losgeloest wird, fuer den sie
im ¥ittelalter vorbehalten blieb. Eein Erloeser und kein Heiliger wird
au? den Reliefs Verocchios und San Gallos so fassungslos beklagt, sondern
Lucrezia Turnabuorni und Prancesco Sassetti, Kaufmannsgattin und Xaufzann ,
Die eigene Valenz von Porm und Ausdruck, die Losloesung von geheiligten
Inhalten, koeante nicht Karer zum Ausdruck kommen: die Kuenstler habven
sich fuer die RKompositionen antikex Sarkophage zum Vorbild geaozmen,die
auch die christlichen Beweinungstypen vorgebildet hatten. Aber neben die-
ser ueberlauten Xlage "all! antica®™ steht in der Pruehrenaissance Car- H
paccioc gebaerdenloses stilles lenmento X¥ori, in dem nur das Dasein !
des Toten und das Mitsprechen der Natur wirkt. Zwischen solchen Polen ves
haltenster "continentia®" und leidenschaftlicher Ergriffenheit ist die
Ausdrucksskala des Renaissancemenschen ausgespannt.
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Tafel LV

MENSEN UND LAMOSICHART

PaRIS URTRIL, BTICN
Van BonasenE,

PARIS URY R ILr
BTSCH. RELILY,

PARIS URTEIL,

NACH DEM ANTIKEN §AR
KOPAAG,

STICH vON MARCANTONIO 7

ey
| (L

KONZERT (M FRRIEN, VON
GIORGIOWE/

SEJELUNER SUR Uwimse SFAZIBRGANG, VON AUBEWNS,
VON MANET - .
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TATEL 1IV.

Fuer die geistesgeschichtliche Bedeutung der Tatsache, dass Manets
"Pruehstueck im Freien" Zug fuer Zug eine Gruppe von Flur-Gottheiten aus
Maro-Anton Ramimondis Paris-Urteil adaptiert, duerfen wir auf Warburgs
Text verweisen. 2 .
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*Seminario Mnemosyne, coordinated by Monica Centanni, Anna Fressola, and
Maurizio Ghelardi, with Victoria Cirlot, Giacomo Calandra di Roccolino, Simone
Culotta, Francesca Dell’Aglio, Silvia De Laude, Anna Ghiraldini, Clio Nicastro,
Alessandra Pedersoli, Sergi Sancho Fibla, Elizabeth Thomson, Martin Warnke.

English abstract

In 1937, Ernst Gombrich, who had just joined the Warburg-Kreis in London, was
commissioned to produce a private edition of the Bilderatlas. Geburtstagsatlas fiir
Max M. Warburg, to celebrate the seventieth birthday of Aby Warburg’s brother. The
operation, conceived as a private gift, was probably initiated by Gertrud Bing and
Fritz Saxl, or Max himself: the undertaking was intended to satisfy the family’s
wishes as they continued to believe that the Mnemosyne project could be published.
Preserved in two typewritten copies - one kept in London, the other in Hamburg -
the Geburtstagsatlas was for decades consigned to oblivion and still remains
unpublished (see the dedicated page on The Warburg Institute website).

Gombrich’s modus operandi is very clear: he selects 24 panels (out of the 63 of the
last version of the Bilderatlas Mnemosyne of 1929); removes many images from
each of the panels; lays out the surviving images on a white background, in a well-
balanced and hierarchical order, by modifying original formats and space relations;
each of the 24 panels is furnished with a brief but condensed explanation of its
main topics. Gombrich introduces his version of the Atlas with a short but charged
premise; although a copy of the Einleitung to the Bilderatlas Mnemosyne written by
Warburg in 1929 was available to him, he firmly disassociated himself from it, both
formally and conceptually.

An analysis of Gombrich’s Geburtstagsatlas throws light on the introduction to his
theoretical reflections on Warburg that would be included in his seminal publication:
Aby Warburg: An Intellectual Biography (London 1970). Engramma no. 153 presents
a first digital edition of Gombrich’s Geburtstagsatlas, from the collation of the two
typewritten copies preserved at the Warburg Institute in London and the Warburg-
Haus in Hamburg.
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Editorial paper

Monica Centanni, Anna Fressola, Elizabeth Thomson

Ernst H. Gombrich’s Geburtstagsatlas: An Index of materials published in Engramma
Seminario Mnemosyne

Ernst H. Gombrich, Geburtstagsatlas fiir Max M. Warburg (5 June 1937)

Seminario Mnemosyne

Ernst H. Gombrich, To Mnemosyne: An Introduction to Geburtstagsatlas (1937)
Seminario Mnemosyne

Zwischenraum/Denkraum

Victoria Cirlot, David Carrillo-Rangel

“L'esprit de Warburg lui-méme sera en paix”. A survey of Edgar Wind’s quarrel

with the Warburg Institute

lanick Takaes de Oliveira

A Review of Ernst H. Gombrich, Aby Warburg. An Intellectual Biography, London 1970
Edgar Wind

A Laboratory of the Science of Culture

Johan Huizinga. Translation by Monica Centanni, Sergio Polano, Elizabeth Thomson
Ronald B. Kitaj, Autobiography of a Warburgian Artist

Matias J. Nativo, Alessia Prati



