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Comment le Quatriéme Vivant
(re)devient-il un ange ?

Plasticité symbolique de
l'anthropomorphisme sur les mosaiques
de Ravenne

Delphine Lauritzen

L’homme n’est ni ange ni béte, et le malheur veut que qui veut faire 'ange
fait la béte.

Blaise Pascal, Pensées, XXXI, 23

Des quatre Vivants (Coa) de la vision d’Ezéchiel (Ez 1, 4-13; 10, 14-15 ;
10, 20-22) repris dans I’Apocalypse de Jean (Ap 4, 6-8), trois revétent une
forme animale : taureau, aigle, lion. Le quatriéme est quant a lui
représenté sous une apparence humaine. L’ordinal par lequel nous le
désignons ici n’est pas représentatif de son ordre d’apparition dans le
narratif biblique, ordre qui différe d’ailleurs dans les différents passages
concernés. Ce choix vise, d’une part, a éviter une confusion avec un étre
qui serait premier-créé (un Premier Vivant) et, de 'autre, a se poser la
question du statut ontologique spécifique a accorder au Vivant-Homme. Le
probléme tel que nous I’envisageons est celui de I'image symbolique
relative a la perspective, cruciale pour I'iconographie chrétienne car liée a
I'Incarnation, de la représentation anthropomorphique du divin. A propos
d’un corpus spécifique - les mosaiques de Ravenne des Ve-Vle siécles,
mises en regard du texte contemporain qu’est La Hiérarchie céleste du
Pseudo-Denys I’Aréopagite -, nous nous demanderons en quoi la
symbolique de ’Homme différe visuellement de celle d’un ange, et vice
versa.

Préséance de I'image anthropomorphique
Dans la Septante, le tétramorphe est décrit par Ezéchiel en ces termes (Ez
1,4-13):

4 Ko €100V KX idOD TIVEDUX £EXTIPOV PXETO aTTO BOpPpd, Ko VEPENN WEYKAN

&V OTH, KXi dEYYog KUKA@ XVTOD KXi TIp ENOTPRTITOV, KX &V T MET®
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XVTOD OG EPXTLG NAEKTPOU &V HETH TOD TTUPOC KL PEYYOC &V XOTH. 5 KX &V
T MECH G OUOIWUN TETOXPWY THWV- KX BHTN 1| §pXOLG XVTOV: SHOIWUXK
avOpWTTOUL 411" KV TOIG, 6 KXi TECTXPX TIPOCWTIX TH VL, KX TECOXPEC
TITEPUYEC TH £VL. 7 KO Td OKEAN XOTAV 0pOKX, KXi TITEPWTOL 01 TTODEC HDTHV,
KO OTTLVOfpEC OC EEXTTPATITWV XKXAKOC, KXi SAXPPXL Oi TITEPUYEG XVTDV.
8 K01 XEIP AVOPWTTOU HTTOKKXTWOEV THV TTITEPUYWV XVTHV &TTi To TECTXKPX
MEPN OXDTAV: KOOI T TIPOCWTTIX XOTOV THV TEGCOXPWV 9 OVK ETTECTPEDOVTO &V
Td BOITELV XOTK, EKXOTOV KXTEVXVTL TOD TIPOTUWTTIOU XOTOV TTOPEVOVTO.
10 K& SUOLWOLG TOV TTPOOWTTWY XOT@V- TIPOOWTTOV ¢VOpWTTOU K
TIPOTWTIOV AEOVTOG €K DEELHV TOIC TETTNPOLY KX TTPOCWTTIOV HOOXO0U &
APLOTEPADV TOIC TETOKPOLY KX TIPOCWTTOV GETOD TOIC TECTKPOLV. 11 KX o
TITEPUYEC XVTOV SKTETXHUEVXL GVWOEV TOIC TETONPOLY, EKXTEP® VO
OUVETELYHEVXL TTPOG GAAAAXC, Kot 00 ETTEKXAUTITOV TTRVW TOD CUWHKTOG
OOT@V. 12 KO EKXTEPOV KXTH TIPOTWTIOV XOTOD £TTOPEVETO: O &V RV TO
TIVEDUX TTOPEVOUEVOV, ETTOPEVOVTO KXi OVK STTECTPEDOV. 13 KX &V HETH THOV
THwV 8prOLG OG AVOPEKWYV TTUPOG KKLOMEVWY, MG SWLE AXMTTROWV
OULOTPEDOUEVWY GVE HETOV TAV THWV Kai hEyyog Tod TTUPOC, KA 8k TOD

TTUPOG £EETTOPEVETO GoTPpXTIN (éd. Rahlfs).

Je regardai : un vent de tempéte venait du nord, une grande nuée et un feu
fulgurant et, autour, une clarté ; en son milieu, comme un étincellement de
vermeil au milieu du feu. 5 En son milieu, la ressemblance de quatre étres
vivants ; tel était leur aspect : ils ressemblaient a des hommes. 6 Chacun
avait quatre visages et chacun d’eux quatre ailes. 7 Leurs jambes étaient
droites ; leurs pieds : comme les sabots d’un veau, scintillants comme
étincelle I'airain poli. 8 Des mains d’homme, sous leurs ailes, étaient
tournées dans les quatre directions, ainsi que leurs visages et leurs ailes, a
tous les quatre ; 9 leurs ailes se joignaient I'une a I'autre. Ils n’avancaient
pas de biais, mais chacun devant soi. 10 Leurs visages ressemblaient a un
visage d’homme ; tous les quatre avaient, a droite une face de lion, a gauche
une face de taureau, et tous les quatre avaient une face d’aigle : 11 c’était
leurs faces. Quant a leurs ailes, déployées vers le haut, deux se rejoignaient
I’une "autre et deux couvraient leur corps. 12 Chacun avancait droit devant
soi ; ils allaient dans la direction ou I’esprit le voulait. lls n’avancaient pas de
biais. 13 Ils ressemblaient a des étres vivants. Leur aspect était celui de
brandons enflammés ; c’était comme une vision de torches ; entre les vivants
c’était comme un va-et-vient ; et puis il y avait la clarté du feu, et sortant du
feu, des éclairs (trad. TOB).
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Le trait le plus frappant qui ressort de la description de ces étres célestes
est, outre leur hybridité manifeste, la prééminence qui semble accordée a
I’aspect anthropomorphique sur leur caractére zoomorphique, pourtant
significatif. La vision s’exprime ici sur le mode de la comparaison, seul
mode adéquat pour tenter de rendre compte, en des termes
compréhensibles par I'intelligence humaine dans sa limitation, de
I’indicible de la révélation divine. Les quatre créatures sont semblables a
des étres vivants, c’est-a-dire animés (o¢ OMOLWHX TECTXPWYV Thwv). La
traduction que I’on trouve quelquefois en “ animaux ” est impropre,
puisqu’elle ne rend compte a travers le sens spécifique de ce terme que de
trois des quatre composantes qui sont ici distinguées. D’emblée, le texte
précise que I’aspect général de ces créatures est anthropomorphique,
puisqu’elles présentent littéralement “ la semblance de

’homme ” (6poilwpa avBpwTrou &1’ arvToic). Elles sont en effet dotées de
jambes qui leur permettent la station verticale et de mains, dissimulées
sous leurs ailes. Ce dernier trait, éminemment zoomorphique, vient
contrebalancer I'apparence générale d’une forme humaine et désigne les
Vivants comme des monstres, au sens d’une combinaison d’éléments
disparates pourtant intimement mélés. L’autre ressemblance avec des
réalités terrestres est la forme que prennent leur visage (ki opoilwaLg TOV
TIPOCTWTIWYV xOT®V). Le seul fait d’avoir un visage signe la principale
caractéristique permettant d’identifier les Vivants comme ayant a voir avec
une constitution anthropomorphique. De plus, le texte précise que c’est
une face humaine qui se remarque en premier (TTpoocwTIOV GvOpwWTTOUL). LUi
sont accolées trois autres faces et I’on reconnait a sa droite une gueule de
lion, a sa gauche un mufle de taureau et, probablement au-dessus du
visage d’homme méme si la position n’est pas explicitement précisée, un
bec d’aigle.

Au début du Vle siécle byzantin, I'auteur qui écrit sous le nom de Denys
I’Aréopagite compose un texte pouvant étre qualifié de premier traité
d’angélologie, avec pour titre La hiérarchie céleste (parmi une
bibliographie abondante, voir sur la notion de hiérarchie Roques 1983 et
Vlad 2021 ; pour la relation entre le néoplatonicien Proclus et le pére de
I’église qu’est le Pseudo-Denys, Klitenic Wear - Dillon 2007). Il prend ainsi
en compte les représentations animales des entités divines (Ps-Dion, CH
336¢-337a) :

La Rivista di Engramma 197 dicembre 2022 15
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AN ETTELDN TODTK KXTa DUVXMLY NIV 4PKOUVTWG EipficBxl VouiTw,
METLTEOV &TTi TRV {€EPAV AVXTITUELV TG T®V 00PARVIWY VO®Y i€EPOTUTTOU
Onpouopdicg. Koi Thv HEv A€ovTog HopdnV UdXRIVELY 0INTEOV TO
NYEMOVLKOV K1 PLWMKXAEOV KX GOXMXOTOV K1 TO TTPOC THV KPLPLOTNTX THS
apOeypovocg Bexpxig 3o dUVARMLE APOUOLWTLKOV Tij TAV VOEPHV IXVHV
TIEPLKOXAVWYEL KXi Tfj MUOTLK®G GVEKTTOUTIEVT® TTEPLOTONT THG KXTd Beloxv
EANXUWPLY T 00OV AVXTXTLKAG TTOPELXG, TRV 8¢ TOD BOoG TO iOXLPOV KK
AKMOIOV K1 TODG VOEPOVC XDAXKXG GVEVPDVOV EIG DTTOBOXHV TV 0DPXRVIWV
KO YOVLHOTTOL®V SMBPpWV, K&Xi Td KEPXTX TO $pOUPNTLKOV KXi AKPKTNTOV, THV
8¢ TOD 4€TOD TO BAOIALKOV Kod DPidopov Kod THXVTTETEC KXi TO TIPOG THV
SUVAMOTTOLOV TPODHV 68D KXi VPOV KL EVTPEXES KXi EDMNXXVOV KO TO TTPOG
TV 8bOovov Ko TTOADPWTOV GKTIVX THig BexXpXLKiig TALOBONLXG &V THiG THV
OTITLK®V SUVXUEWY €DPWOTOLG GVXTXOETLY GVEUTIOSIOTWG KXT' €500 Kkoi

akAve ¢ BewpnTikov (éd. Heil - Ritter).

Mais comme j’ai, me semble-t-il, dans la mesure de mes moyens,
suffisamment parlé de ces choses, il faut passer a I’exégeése sacrée des
figures de bétes sauvages qui symbolisent saintement les esprits célestes. En
ce qui concerne la forme du lion, on doit penser qu’elle manifeste ce qu’ils
ont de dominateur, de puissant, d’indomptable, la facon dont ils imitent,
autant qu’ils peuvent, le secret de I'ineffable Théarchie en dissimulant les
traces de leur intellection et en enveloppant mystérieusement et sans
arrogance cette ascension vers la Théarchie que leur permet une divine
illumination, - la forme du beeuf, qu’ils sont puissants, dans la force de
I’age, qu’ils ouvrent des sillons intellectuels pour recevoir les pluies célestes
et fécondantes, et les cornes leur invincible vertu protectrice, - celle de
I’aigle leur caractére royal, leur force ascensionnelle, avec quelle célérité,
quelle promptitude, quelle vigilance, quelle vitesse, quelle ingéniosité ils
saisissent la nourriture qui les fortifie, et comment, dans une vigoureuse
tension de leurs facultés visuelles, ils contemplent, librement, droitement et
sans décliner, le rayon sans envie et multi-lumineux qui émane du Soleil

théarchique (trad. de Gandillac).

Il apparait ici clairement que le Pseudo-Denys consideére les figures
animales comme des représentations possibles des esprits célestes (Tdv
ovpaviwyv vodv). L’expression employée est dense et complexe, avec deux
termes composés (iepoTuTroL BNnpouopdinc) : la forme de la béte (Byp) au
sens générique d’animal a un caractéere divin en ce qu’elle est une image
d’un certain type pour représenter les réalités supérieures. S’ensuit une
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exégeése sur le mode symbolique des caractéristiques du lion, du taureau
et de I'aigle. Ce dernier revét un intérét particulier dans la perspective qui
est la notre. Le théologien insiste en effet sur le fait que le rapace est
capable de regarder le Soleil en face sans ciller. Or il s’agit la aussi d’une
caractéristique angélique, puisque au moins les rangs supérieurs des
anges peuvent regarder, si ce n’est Dieu lui-méme dans toute sa
splendeur, du moins les orbes lumineux qui en émanent.

Pseudo-Denys souligne la pertinence accrue des images
anthropomorphiques (Ps-Dion, CH 329c-d) :

ANNL KO aVOpWTTOUOPPOUC xdTOVG avaypidouat (oi Bedcodol) dLa To
VOEPOV KOXi TO TIPOC TO GVXVTEG EXELV TAG TTTIKAG SUVUELG KXi TO TOD
OXNMXTOG €00D kati 3pBLOV KO TO KXTd GLUOLV GPXLKOV KOXi 1)YEHOVLKOV Ki To
KXT’ oigOnotv Uev éAXXLOTOV G TTPOG TaG AOLTTRG TGV GAOYWV Towv
SUVKUELG, KPRTNTLKOV 88 TIRVTWV Tf| TOD VOD KXTd TTEPLOVTLXYV dUVKUEL KXi
Tfi KXTO AOYLKTV ETTLOTAMNVY STTIKPXTELY KX KXTY TO OOEL THC YUXAC

4doVAwTOV Kati dakp&TNnTOV (éd. Heil - Ritter).

Mais ils (les connaisseurs des choses divines) leur attribuent aussi des
formes humaines, utilisant ces propriétés de I’lhomme que sont l'intellection,
I’orientation vers le haut des puissances visuelles, le caractére rectilinéaire et
régulier de la stature, le fait qu’il lui convient naturellement de commander
et de dominer, qu’encore qu’il soit le dernier dans le domaine sensoriel,
comme pour toutes les facultés qui appartiennent aux vivants privés de
raison, il les surpasse tous cependant par la puissance supérieure de son
esprit, par I’excellence que lui donne le savoir rationnel et parce que la

nature de son ame fait de lui un étre libre et sans maitre (trad. de Gandillac).

Le terme “ anthropomorphique ” lui-méme se trouve dans le texte
(avBpwTrondpdouCg). La verticalité du corps humain qui se tend vers le
haut refléte sa capacité a appréhender, davantage que les animaux qui
évoluent sur la terre, la sphére du divin. Le théme de la potentialité
visuelle, déja évoqué a propos de l'aigle, est a nouveau mentionné ici.
L’homme est celui qui léve les yeux vers le ciel et acquiert par la-méme la
hauteur de vue qui le distingue. Alors méme qu’il est le dernier pour la
classification dans le domaine sensoriel (xioOnoLc), il surpasse pourtant
les autres étres vivants grace a son intellect (vodg). La différence est
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clairement posée avec les animaux, privés de raison et donc a-logoi (Trpog
TAC AOLTTAC TAV GAOYWYV ThHwv).

Les ailes, créatrices du symbolique

Un trait commun aux quatre composés du tétramorphe est que chacun est
muni d’ailes. Ces derniéres sont la marque visuelle de I’'appartenance des
créatures célestes a un espace de I’entre-deux, entre terre et ciel. Elles
sont le symbole du passage d’une dimension a une autre. Or la présence
systématique des ailes n’apparait que progressivement dans I’élaboration
de I'image angélique (Berefelt 1968, Martin 2001, Jastrzebowska
2009-2010). A I’époque ou écrit le Pseudo-Denys, cette solution
iconographique est généralisée. A son tour, I’auteur interpréte les ailes
dans le sens de I'élévation vers les hauteurs divines (Ps-Dion, CH 332c-d) :

To Yap TITEPOV UPXLVEL THV AVXYWYLKAV OE0TNTK KXi TO ODPAVLOV K&Xi TO
TTPOG TO EVAIVTEG 6DOTTOLNTLKOV KXi TO TIXKVTOC XXMXLTHAOUL dLd TO dviudopov
ENPNMEVOV, 1 O TOV TITEPDY EAXPPLX TO KATH UNOEV TTPOTYELOV, GAN’ SAOV
AMLY®C Ko 4B p®C 4T TO DYNAOV avayouevov (éd. Heil - Ritter).

L’aile, en effet, symbolise la promptitude a s’élever, le céleste, ce qui ouvre
accés vers le haut et, par I’ascension, le dépassement de toute bassesse
- que la légéreté des ailes indique qu’elles n’ont aucun penchant terrestre

mais s’élévent en toute pureté et sans poids vers les sommets (trad. de
Gandillac).

1 | Ravenna, Mausolée de Galla Placidia, Ve 4 s., volte centrale et détail
(photographie de Delphine Lauritzen, 2015).
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Sur la volte centrale de I’édifice dit mausolée de Galla Placidia a Ravenne
(Dresken-Weiland 2016, 15-59), le tétramorphe est séparé en quatre
figures distinctes. Réparties aux quatre écoincons, chacune sort a mi-corps
de nuées suggérées par des traits horizontaux superposés. Elles se
tiennent dans I'espace céleste et sont faite de la méme monochromie d’or
que la croix centrale et les cercles concentriques d’étoiles qui couvrent le
fond de la vodte. Visuellement, ’lHomme semble un ange, puisqu’il est
représenté sous la forme d’un humain auquel I'artiste a ajusté des ailes.
Seule la présence des trois animaux permet de lui donner sa signification
particuliére. Le caractére symbolique a attribuer au Lion et au Taureau est
signalé par la présence d’ailes. Quant a I’Aigle, le fait que cet animal soit
déja doté d’ailes rend superflu leur ajout. Selon le méme mécanisme que
pour ’Homme, I'interprétation a donner au symbole de I'aigle tient a son
appartenance a la composition qui réunit les quatre figures. La charge
symbolique des ailes agit donc différemment selon les cas : en tant
qu’oiseau, l'aigle porte en lui-méme le signifiant de I’élévation vers le divin
; les deux quadrupédes sont, eux, élevés au rang d’images surdéterminées
; quant a ’homme, il est transcendé en ange (sur les relations entre les
anges et les oiseaux, voir Lauritzen 2021, 237-240). Aucune des quatre
figures ne porte de nimbe.

Du tétramorphe aux quatre évangélistes

A Ravenne, on ne trouve pas représentée I'image du tétramorphe en tant
que transcription visuelle de la vision d’Ezéchiel, associé au trone de Dieu
(sur I'iconographie de la Majestas Domini a cette date et aux époques
postérieures en Egypte, voir Rochard 2021). On assiste en fait a un
transfert métaphorique. Les quatre éléments du Tétramorphe sont divisés
et deviennent des figures autonomes. Chacune symbolise I'un des quatre
évangélistes. Cette interprétation qui consiste a associer aux quatre
Vivants les quatre évangélistes remonte au lle siécle. Irénée de Lyon
envisage en effet un seul Evangile sous quatre formes diverses (Iren., Adv.
Haer. Ill, 11, 8). Sur cette association Vivants-évangélistes, voir pour la
perspective des péres de I’église Paciorek 2001 ; sur la tradition
iconographique, Leclercq 1922. A partir d’Origéne, la correspondance se
fait entre le Vivant-Homme et Matthieu, le Vivant-Lion et Marc, le Vivant-
Taureau et Luc, enfin le Vivant-Aigle et Jean.
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2a | Ravenna, Basilique de Sant’ Apollinare in Classe, AD 549, arc au-dessus de
I’abside (photographie de Delphine Lauritzen, 2011).
2b | Détail, CC BY-SA 3.0 (photographie de Roger Culos, 2015).

Le registre supérieur du mur s’élevant au-dessus de I'abside de la
basilique Sant’ Apollinare in Classe (Dresken-Weiland 2016, 255-281)
présente une composition linéaire en bandeau. De part et d’autre du
médaillon central ou s’inscrit le Christ en buste, les figures sont disposées
par deux, tournées vers le milieu selon une symétrie axiale : I’Aigle et
I’Homme a gauche, le Lion et le Taureau a droite. Les figures, nimbées,
sortent a mi-corps de nuées multicolores. Chacune tient un livre qu’elle
présente en signe d’offrande au Seigneur. Par contraste avec les figures du
mausolée de Galla Placidia, cet attribut les désigne de maniére évidente
comme les symboles des quatre évangélistes. Comme le texte initial
d’Ezéchiel le donnait a entendre, I'impression d’ensemble qui résulte de
cette posture est que les figures animales sont anthropomorphisées.
L’Aigle tient le livre dans ses serres, le Lion et le Taureau entre leurs
membres antérieurs, ce au prix de quelques contorsions afin d’adapter la
pose a la morphologie respective de chacun de ces animaux. L’'Homme,
logiquement, est le seul a avoir une position correcte puisqu’adaptée a sa
nature. La différence de taille avec les animaux est qu’il est habillé. Les
pans de sa tunique couvrent ses mains afin que le livre ne soit pas souillé
par le contact de sa peau nue. Le nimbe et les ailes mis a part, ’THomme
ressemble par son habit aux deux humains (les prophétes Elie et Moise)
figurés dans le cul-de-four de I'abside. Il se distingue en revanche des
deux archanges, Michel et Gabriel, représentés en costume d’apparat de
part et d’autre de I’abside.
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Structure du décor

Dans la composition qui orne la volte centrale de la chapelle
archiépiscopale de Ravenne (Dresken-Weiland 2016, 283-295), aujourd’hui
musée, sont combinées deux séries de quatre figures. Dans les intervalles
définis par les quatre anges qui, debout, portent a bout de bras au-dessus
de leur téte le médaillon central marqué du chrisme prennent place les
symboles des quatre évangélistes. Leur iconographie est similaire a celle
observée a Sant’ Apollinare in Classe. On peut toutefois remarquer que, du
moins dans |’état actuel de la mosaique, le Lion et le Taureau ne semblent
pas nimbés, alors que ’'Homme et I’Aigle le sont. La chose frappante est la
juxtaposition des trois figures de type angélique. Alors que sa posture

- tenant le livre - et le voisinage des trois animaux identifie clairement le
personnage central comme I’Homme symbole de Matthieu, son aspect en
tout point identique a celui des deux porteurs qui I’entourent de part et
d’autre tend a le faire prendre pour un ange. Comme ces derniers, il est
nimbé ; méme coiffure aux boucles blondes bien ordonnées, retenues par
un diadéme ; le visage est jeune, dépourvu de barbe ; les ailes sont de
méme grandeur et couleur ; enfin, I’habit, une longue tunique blanche et
un grand manteau blanc drapé, est exactement semblable.

3 | Ravenna, Chapelle épiscopale, musée archéologique, AD 495 (photographie de
Delphine Lauritzen, 2011).

Le Pseudo-Denys revient sur cette caractéristique intrinsequement liée a la
forme humaine qu’est I’habillement (Ps-Dion, CH 333a) :
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TRV M&V Yap ViV d00fTH KX THV TTUPWON ONUXLVELY OTOMXL TO BEOELdEC

KT TRV TTUPOG EIKOVX KXi TO GWTLOTLKOV dLd TAG &V 00pXVH ANEELG, ETTOL
TO OHC KO TO KXKOOAOUL VONTHC EAAKMUTIOV 1} VOEPHG EANXUTTOMEVOV, THV O
{EPAXTLKAV TO TIPOC T OEIX KOXi MUOTLKA OEXUXTX TTPOTHYWYLKOV KXi TO THG

8ANg Cwiig adLepwpuévov (éd. Heil - Ritter).

Car la robe lumineuse et incandescente signifie, je crois, la déiformité que
figure le feu et le pouvoir illuminant lié a la résidence qui leur est échue
dans le ciel, lieu de la lumiére et de sa diffusion pleinement intelligible ou de
sa réception pleinement intelligente, - la robe pontificale, qu’ils
s’approchent des réalités divines et des spectacles secrets et y consacrent
leur vie entiére (trad. de Gandillac).

Ces trois personnages anthropomorphiques situés cote a cote brisent la
régularité de I’alternance entre une forme humaine - un ange - et une
forme animale existant dans les trois autres quartiers. Ce groupe de trois
images angéliques dont une assimilée crée un déséquilibre. La balance
penche en faveur d’un surplus d’humanité puisque I’on se retrouve
finalement avec cing représentations anthropomorphiques pour seulement
trois zoomorphiques. La confusion entre le Vivant-évangéliste et la figure
de I’ange se fait précisément sur ce point crucial qu’ils ont tous deux une
apparence humaine. Seule la fonction exprimée par la posture et la place
dans la structure d’ensemble différent : d’un c6té les porteurs de la sphére
céleste, de I'autre I'offrande du livre a cette méme entité supréme. Mais
I'impression que I’on a bien affaire a un étre de méme nature est
indéniablement confortée par cette ressemblance dans la représentation.

Fluidité iconographique

Notre parcours a travers les différentes propositions offertes par les
mosaiques de Ravenne culmine avec la représentation des quatre
évangélistes dans la basilique San Vitale (Dresken-Weiland 2016, 213-253).
Sur le mur de gauche de la chapelle absidiale sont représentés en sens
horaire les images de Saint Jean (Aigle) et de Saint Luc (Taureau) et, sur le
mur de droite, Saint Matthieu (Homme) et Saint Marc (Lion). Chaque
évangéliste occupe un tableau de grandes dimensions situé dans le
registre supérieur de part et d’autre de I’ouverture trilobée, au-dessus de
la lunette décorée, sur le mur de gauche avec la scéne des trois visiteurs
d’Abraham a Mamré et sur le mur de droite, de la table de sacrifice ou
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officient Abel et Melchisédech. La représentation est dédoublée entre la
figure de I’évangéliste lui-méme et son symbole placé au-dessus de lui. Il
est a noter que les évangélistes sont nimbés mais non les trois animaux
correspondants, alors qu’au contraire ce qui ne devrait étre que la figure
de ’'Homme porte en réalité un nimbe qui le parangonne a un ange. De
méme, le Taureau et le Lion ne sont pas ailés, alors que ’Homme I’est.

4 | Ravenna, Basilique de San Vitale, AD 547, chapelle absidiale, a. et b. murs
latéraux ; c. détail du mur de droite (photographies de Delphine Lauritzen, 2015).

Comme sur la volite de la chapelle épiscopale, la proximité du Vivant-
Homme symbole de I’évangéliste Matthieu avec d’autres figures
angéliques - par exemple la paire d’anges affrontés en vol autour du
médaillon contenant la croix, situés sous les deux colonnes et qui font la
transition entre les registres inférieur et supérieur - ne fait que confirmer
la similarité iconographique qui existe entre eux : mémes ailes, méme
nimbe, méme coiffure, méme visage imberbe, méme habits longs et
blancs. Surtout, c’est I'interaction entre ’lhomme et I’ange qui donne a ce
dernier son sens ontologique d’angelos (&yyeAoc), de messager.
Contrairement aux panneaux des autres évangélistes, il n’y a pas ici un
redoublement de la figure humaine par son symbole animal. Matthieu est
figuré comme dialoguant, non pas avec un avatar de lui-méme, mais bien
avec une entité qui lui transmet un message divin, celui-la méme qu’il
couche sur le papier.

Le glissement métaphorique qui s’est effectué a travers I'iconographie se

trouve donc achevé. Le Vivant-Homme s’est subsumé en ange,
précisément parce que ce dernier ne saurait étre qu’anthropomorphique, a
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I’imitation de Jésus-Christ, du Dieu ayant choisi de se faire étre humain.
L’ange de Matthieu a San Vitale n’est ainsi que I’'un des premiers exemples
d’une formule visuelle promise a la postérité.

5 | Rembrandt, Saint Matthieu et I’Ange, 1661, Paris, Musée du
Louvre (photographie de Michel Urtado, 2012).
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English abstract

This essay focuses on an iconographic corpus of the churches of Ravenna and their
mosaics dating Vth-Vith c. CE as well as on a contemporary text, The Celestial
Hierarchy by Pseudo-Dionysius the Areopagite. It studies how the Man-Living
Creature found in Ezekiel’s vision and in the Apocalypse used as the symbol of
Matthew the Evangelist comes (back) to be an angel. Representation transforms
according to the anthropomorphic angle which is key to Christian art.

keywords [ Man-Living Creature; Angel; mosaic; Ravenna; Matthew the
Evangelist; symbolic transfer.
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