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L’Angelo-Menade come figura della protezione

Saggio interpretativo di Mnemosyne Atlas, Tavola 47

a cura del Seminario di Tradizione classica, coordinato da Monica Cen-
tanni

Una lettura rivista e aggiornata di Tavola 47 ¢ pubblicata in Engramma n. 116

La tavola 47 ha il suo fulcro tematico e contenutistico nelle due opere
poste al centro del pannello, i Tre Arcangeli di Francesco Botticini (fig. 14)
e I'incisione quattrocentesca con Giuditta (fig. 20); queste due immagini
per la loro collocazione creano una sorta di cerniera che unisce le due
sezioni della tavola.

Da una prima osservazione del montaggio, si puo notare la netta divisio-
ne tra due sezioni verticali che contrappongono immagini di due diverse
forme di protezione, di vittoria e di speranza. Protezione, vittoria e spe-
ranza sono infatti i temi centrali che chiamano in gioco come protagoni-
sti la Sacra Famiglia, ’Arcangelo Raffaele, Giuditta e Salome: figure che
si toccano e si sovrappongono in percorsi metatematici, iconografici e
posturali, tra i quali emerge il fantasma della Ninfa. La Ninfa, impronta
formale dell’antico, prosegue il suo cammino attraverso le tavole dell’ At-
lante (vedi soprattutto tavola 39 e tavola 46) mutando nome, soggetto,
sesso e funzione: nel pannello 47 si incarna nelle due figure, a una prima
considerazione molto distanti, dell’Angelo custode e della Cacciatrice di
teste.

L’immagine che apre la tavola in alto a sinistra, Cristo in trono con Eccle-
sia (fig. 1), non ha la funzione puntuale di incipit rispetto alla sintassi del
pannello intero, ma introduce un tema pregnante: il motivo della Disputa
di Cristo tra i Dottori. L’episodio — presente solamente nel Vangelo di
Luca (2, 41-50) — inizia a godere di fortuna iconografica dalla fine del XV
secolo grazie a una nuova devozione legata alla pratica del Rosario: il
Ritrovamento di Gesu al tempio (figg. 2, 3, 5, 12, 13, 15) si inserisce letteral-
mente come “grano”, nel ciclo delle “Sette gioie e sette dolori della Vergi-
ne”. L’originale funzione di questo episodio nei testi biblici era quella di
sottolineare la consapevolezza di Gesu fanciullo della propria missione.
Per altro, il termine dei dodici anni come eta di passaggio e di iniziazione
trova corrispondenze in vari rituali tradizionali: nella tradizione ebraica,
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greca e comunque occidentale, tra le varie figure di dodicenni eccezionali
che danno prove di avvio alla loro missione, si ricordano Mosé che si
allontana dalla famiglia, Davide che viene unto re, Salomone che riceve
la Sapienza, Alessandro che doma Bucefalo. Ma nella rappresentazione
figurativa rinascimentale, proprio per il nuovo sentimento religioso e de-
vozionale, il tema slitta e si incentra soprattutto sull’elemento patetico:
I’apprensione di Maria e Giuseppe per il figlio smarrito a Gerusalemme.
L’elemento affettivo umanizza la visione di Maria come madre, ma anche
di Gesu come figlio fanciullo, che necessita, come un qualsiasi bambino,
di cure e di protezione.

In questo filone tematico si iscrive la figura di Tobia con l’angelo (figg.
7, 14, 18, 19, 23, 24), immagine cardine del pannello. L’iconografia dell’e-
pisodio si allontana progressivamente dal testo biblico e la sua fortuna
affonda le radici nella devozione popolare: nel libro veterotestamentario,
accettato dalla Chiesa romana solo con il Concilio di Trento e rifiutato dai
Protestanti e dagli Ebrei, Tobia lascia la casa del padre non piu bambino,
ma gia ragazzo, e trovera quindi moglie (Sarah); Raffaele, inoltre, non
viene assolutamente riconosciuto come angelo perché compare sotto le
mentite spoglie di un parente.

“[Tobia] Usci in cerca di uno pratico della strada che lo accompagnasse a
Media. Uscl e si trovo davanti I'angelo Raffaele, non sospettando minima-
mente che fosse un angelo di Dio” (Tobia 5, 4).

Direttamente derivante dalla tradizione e dal culto popolare, € infatti la
sovrapposizione della figura dell’Arcangelo Raffaele che accompagna
Tobia nel suo viaggio, con quella dell’angelo custode (fig. 24). Raffaele,
da angelo ‘personale’ di Tobia, angelo che custodisce e protegge il bam-
bino-ragazzo, perde progressivamente la sua personalita e il suo ruolo
specifico per diventare un generico angelo custode. Il tema della prote-
zione sotteso a questo soggetto figurativo, sfonda il confine tematico di
derivazione biblica per radicarsi in un culto popolare molto diffuso: fin
dai primi secoli del cristianesimo la religiosita spontanea dei fedeli vede-
va ogni anima umana accompagnata nel corso del suo cammino terreno
da un angelo; a partire poi dal secolo XVI la devozione all’angelo custode
divenne un culto ufficialmente riconosciuto dalla Chiesa di Roma.

Nella Firenze del primo Rinascimento questo soggetto ebbe una fortuna

precoce, anticipata in una particolare accezione devozionale e votiva che,
nel dettaglio, esprime la complessita della fede — o per meglio dire delle
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sincretiche fedi — di quella borghesia mercantile che Warburg elesse a
exemplum dell’influsso di tensioni contrastanti di un’epoca di passaggio.

Nel 1455 la “Compagnia dell’Arcangelo Raffaello”, fondata all’inizio del
XV sec. proprio dalla borghesia mercantile fiorentina, ottenne il permes-
so di radunarsi presso la Chiesa di Santo Spirito. Fin dal 1483 ¢ accertata
Pesistenza di un altare della Compagnia — il secondo nella navata destra —
all’interno della chiesa agostiniana. A decorare I’altare era la tavola con i
Tre Arcangeli di Francesco Botticini (fig.14 del pannello), il quale, membro
egli stesso della Compagnia come altri celebri pittori dell’epoca - tra cui
Neri di Bicci e Verrocchio, autori di varie opere con lo stesso soggetto ora
perdute — volle chiamare il proprio figlio Raffaello.

Nella tavola 47, proprio nella sezione in basso a sinistra occupata da fi-
gure di angeli-protettori, & appuntata un’altra opera di Botticini che in
questa rete di connessioni assume un ruolo importante: si tratta di Tobio-
lo e ’Angelo (fig.18). Nel giovane donatore raffigurato nell’opera é stato
riconosciuto il ritratto di Raffaello Doni, figlio di Attaviano di Jacopo, un
membro della confraternita, mercante e tintore di lana, residente nella
Badia fiorentina, dalla cui chiesa cui proviene il quadro.

Il gesto eloquente della mano tesa in aiuto o a offrire un dono (v. tav. 46)
diventa, nell’intreccio d’immagini di tavola 47, una vera e propria Patho-
sformel: come Maria e Giuseppe prendono dolcemente Gesu per mano
riportandolo a casa, cosi I’angelo conduce Tobizzuolo nel suo viaggio pe-
riglioso.

Nell’accostamento eloquente di queste immagini di protezione, Warburg
suggerisce il valore votivo dei dipinti che raffigurano un fanciullo guidato
da una figura adulta: identico si ripete, nelle opere che occupano tutta
la sezione sinistra della tavola, il gesto del “tenere per mano”, variato in
diverse tonalita affettive (nelle scene della storia di Gesu) della stretta di
mano, della mano posta sulla spalla, della mano portata al petto in un
gesto di apprensione e com-passione.

L’iconografia del Ritrovamento di Gesti al tempio ha due varianti: in una
¢ Giuseppe a cercare il bambino e a riportarlo dalla madre che, seduta, lo
accoglie con un gesto insieme di apprensione e di rimprovero (figg. 3, 12);
nell’altra variante, sono entrambi i genitori a ritrovare e condurre Gesu a
casa, portandolo per mano (figg. 5, 13). E ancora ripete lo stesso gesto — e
calca la stessa orma - la figura femminile che nel rilievo con il Giudizio di
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Salomone di fig. 6 — nuovamente il contesto € quello del ‘pericolo’ per il
fanciullo - tiene un bimbo per mano.

Ma piu intensa emerge la significazione degli angeli protettori di commit-
tenza borghese. Nella Firenze del Quattrocento Raffaele era patrono dei
giovani figli di mercanti lanciati nell’avventura di viaggi d’affari lontano
dalla casa paterna e, per imprese condotte a buon esito, opere di questo
genere costituivano degli ex-voto. Nell’opera di Botticini (fig. 18), quindi,
Raffaele accompagna e protegge Tobia, ma anche il fanciullo ritratto, fi-
glio di un mercante continuamente esposto ai venti della sorte o, in altre
parole, al disegno divino. Angeli, dunque, che proteggono e custodiscono
i bambini; ma che, soprattutto, sono i patroni delle compagnie dei mer-
canti che all’alato protettore affidano, oltre che le loro anime, anche le
loro fortune; Angeli che insomma, in questa accezione votiva, ereditano
il ruolo di custode delle vite e dei beni dalla pagana Tyche-Fortuna (e al
tema della Fortuna e dedicata non casualmente la seguente tavola 48).

La progressiva assimilazione della devozione all’Arcangelo Raffaele con
il culto, pit tardo e molto piu longevo, dell’angelo custode, & segnalata
anche visivamente dalla perfetta sovrapponiblita della figura 24 con le
opere di Botticini e di Guercino. Il culto dell’Angelo Custode venne istitu-
ito all’inizio del secolo XVI dal vescovo di Rodez Francois d’Estaing, che
celebro la prima messa in onore dell’Angelo il 3 giugno 1526, e fu favorito
successivamente dai Gesuiti, che ne fecero uno dei cardini dell’educazio-
ne dei giovani, e promossero la creazione di confraternite. Al contrario,
i protestanti, nella loro ricerca di rigore storico e nella strategia di revi-
sione del culto dei santi e di tutte le figure secondarie della devozione, di
mediazione tra I'uomo e dio, posero un veto a tale devozione, che venne
da loro considerata alla stregua di una superstizione. Come evidenziato
dalla giustapposizione delle figg. 14, 18, 23 alle figg. 7, 19, 24, anche l'ico-
nografia dell’angelo tende, nel tempo, a generalizzarsi: dal suo ruolo di
accompagnatore in viaggio, con tutti gli attributi del pellegrino - il basto-
ne, la bisaccia, il pesce e il cane - si passa a una figura in vesti svolazzanti
che indica il cielo.

Apparente cesura rispetto ai contesti di cura e protezione, al centro della
tavola campeggia un’immagine di Giuditta, con la spada sguainata e la
testa di Oloferne (fig. 20), sopra la personificazione della Speranza (fig.
20a): 'immagine dell’eroina veterotestamentaria assume un ruolo forte
di snodo tematico, segnando uno slittamento iconografico importante ri-
spetto all’intera sezione sinistra del pannello.
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Giuditta, la fanciulla che salva il suo popolo dalla dominazione delle trup-
pe assire di Oloferne, compare originariamente come simbolo del debole
condotto alla vittoria sul piu forte da Dio. Nel Rinascimento questa figu-
ra godette di enorme fortuna iconografica in ambito civile, rivestendo i
panni della tirannicida e divenendo cosi anche il simbolo della liberta dei
comuni italiani in lotta contro 'Impero.

Nello sviluppo di questa traslazione allegorica l’eroina era diventata
anche figura della Giustizia, un’assimilazione favorita dal gioco pareti-
mologico Iudith-Tustitia e dalla presenza della spada sia come attributo
convenzionale di Giuditta, sia come simbolo della Giustizia. L’allegoresi
Giuditta-Giustizia € molto vitale nell’ultimo quarto del ‘400: un esempio
era la Giuditta-Giustizia affrescata dal Giorgione sulla facciata d’acqua
del Fondaco dei Tedeschi, come raffigurazione della Giustizia di Venezia.

Giuditta appare quindi contemporaneamente figura della Speranza, della
Liberta-Giustizia, ma anche della Custodia: la fanciulla esercita, infatti,
una forma di protezione nei confronti del popolo eletto da Dio, portando
perd a compimento la propria impresa attraverso un gesto cruento. A
questo proposito € interessante rilevare come nell’Iconologia del Ripa la
Custodia e la Difesa contro i pericoli vengano illustrate e descritte proprio
come fanciulle armate di spada — ovvero come ‘Giuditte’:

“Custodia: Donna armata, che nella destra mano tenga una spada ignu-
da, & a canto avra un drago.
Difesa contro i pericoli: donna giovane, armata, tenga con la destra

«

mano una spada ignuda [...] .

Tutta la tavola 47, alla luce di questi elementi, appare attraversata dal
tema del viaggio, come spazio mentale della ricerca, dell’instabilita, del
passaggio da una condizione ad un’altra; come luogo dell’incertezza e
del pericolo, in cui si gioca, in negativo e in positivo, la potenza della
Fortuna: significativo é il fatto che tutti i viaggi intrapresi dalle figure
protagoniste di questo pannello vadano a buon fine e si concludano con
la vittoria e il coronamento delle speranze. Ma diverse sono le modalita
secondo cui si svolgono i diversi itinerari (ancora risulta importante la
relazione antinomica individuata tra le due sezioni verticali della tavola):
il viaggio iniziatico di Tobia e Gesu gode di una forma di protezione affet-
tiva; il viaggio di Giuditta — nelle opere della parte destra della tavola — e
un’impresa eroica che ha come elementi caratteristici la lotta vittoriosa,
il sangue e la morte (e in cid avvicina 'immagine della giovane a quella
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