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Visionare vesti

Presentazione della mostra: Fabric of Vision. Dress and Drapery in Pain-
ting, London, National Gallery, 19 giugno/8 settembre 2002

Fabrizio Lollini

La mostra Fabric of Vision, che si é tenuta alla National Gallery di Londra,
gia nel titolo mostra una duplicita di referenze: lo si puo infatti tradurre
come “la struttura, il confezionamento”, quanto come “il tessuto, la stoffa”
della visione; 'idea era quella di mostrare come, in funzione degli stili
artistici, ma anche di potenzialita espressive coscienti o inconsapevoli, la
rappresentazione della veste e del panneggio nella pittura (e anche nella
scultura, nei pezzi esposti peraltro quasi assente) muta col variare dei
tempi, e pure delle mode (sia nel senso quasi sartoriale del termine, sia nel
senso piu generale di gusto di un’epoca). L’idea del “tessuto indossato”
come termometro della forza visiva e del potere emozionale dell'immagi-
ne viene svolta, senza peraltro recuperare I'idea warburghiana di Patho-
sformel in senso stretto (nel ricco catalogo lo studioso non viene neppure
mai citato), a dichiarare da una parte il nesso tra questo specifico settore e
le estetiche generali di un periodo stilistico: il panneggio rigido del primo
Rinascimento come espressione della geometricita o del recupero delle
forme classiche, il panneggio libero e fluttuante come conferma della li-
berta dei pittori cinquecenteschi, il panneggio svolazzante contro ogni
regola fisica specchio dell’estetica barocca dello stupore e della tendenza
scenografica; dall’altra, il percorso evidenzia le specificita della storia del
costume, nei suoi dettagli tecnici, o allusivi: i personaggi che indossano
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abiti volutamente obsoleti, o “all’antica” (con tutti i problemi che pone
quindi la tendenza sempre piu in voga da parti degli storici dell’arte di
datare opere prive di cronologia certa sulla base delle forme degli abiti), o
le vere e proprie esibizioni di novita da haute couture, nel XVIII o nel XX
secolo. Il percorso era, con qualche eccezione, cronologico. Nella prima
sezione, “Nudo e moda”, si motivava la proposta di considerare spesso il
nudo come “assenza di vestito”, e portatore comunque delle stesse ten-
denze dell’abbigliamento dell’epoca: “gli artisti usavano le forme di un
vestito alla moda come linee guida [...] la donna nuda nell’arte ha sempre
goduto della migliore considerazione, per I'occhio del suo tempo, quan-
do sembrava indossare il fantasma di un vestito assente. I pittori hanno
sempre enfatizzato le differenti aree del corpo umano femminile nudo nei
modi in cui lo avevano gia fatto i cambiamenti della moda”. La seconda
sezione era dedicata al “panneggio rigido”, quello dei pittori bizantineg-
gianti del ‘200, per esigenze di bidimensionalita voluta, ma anche - in
forme diverse - di quelli dei due secoli successivi, che iniziavano a trarre
ispirazione dall’antico, ma quasi sempre (almeno secondo quanto qui si
proponeva) in forme ‘bloccate’, che si libereranno verso forme piu sciolte
solo nel tardo ‘400 e soprattutto nel ‘500 (terza sezione), a esplicitare
forme di evidente sensualita (quarta sezione) o di voluto artificio (quinta
sezione), quando “il panneggio doveva servire a rivelare la scena come
se fosse rappresentata sul palcoscenico, vestendo e mettendo in posa le
figure non come per un’azione spontanea ma come per una rappresenta-
zione”. Le ultime quattro sezioni si occupavano degli sviluppi successivi,
dal XVIII al XX secolo. Nell’esposizione — curata dalla storica del costu-
me Anne Hollander —figuravano veri capolavori della storia dell’arte: se-
guendo lo scorrere delle sale, da Veronese e Tintoretto, a Mantegna, a
van der Weyden, poi El Greco, un meraviglioso Gaudenzio Ferrari, Reni,
Caravaggio (una delle versioni del Fanciullo morso dal ramarro), giu fino
ai grandi ritrattisti del Sei e Settecento (van Dyck, Reynolds, Zoffany),
Tiepolo, ad arrivare a Delacroix, Munch, Toulouse-Lautrec, Balla, Modi-
gliani, Matisse, Picasso, Leger ed Ernst; talora accoppiati arditamente —
ma sempre con grande coerenza visiva — a foto di star come la splendida
Marilyn Monroe del 1954, 0 un ancor piu significativa, in questo contesto,
Dorothy Lamour.
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