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Le triomphe de Siléne, de Panopolis au
Jardin du Luxembourg

Delphine Lauritzen
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1 | Jules Dalou (1838-1902), Le triomphe de Siléne, épreuve en bronze, 1897, Paris, Jardin du Luxembourg
(photographie de Delphine Lauritzen, 2009).

Pour noyer la rancceur et bercer I'indolence

De tous ces vieux maudits qui meurent en silence,
Dieu, touché de remords, avait fait le sommeil ;
L'Homme ajouta le Vin, fils sacré du Soleil !
Charles Baudelaire, Les fleurs du mal, 1857

CV. Le vin des chiffonniers
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Au fond du Jardin du Luxembourg, au détour d’une pelouse, les promeneurs se trouvent face
a un spectacle incongru [Fig. 1]. Un vieil homme, bedonnant et manifestement ivre mort, est
porté en triomphe au pas titubant de son ane, soutenu dans un équilibre précaire par une
troupe de satyres et de bacchantes dont les corps nus s’entrelacent pour former une pyra-
mide exubérante et débridée. Mais que fait ainsi Siléne en plein coeur du Quartier Latin, sur
les parterres du Sénat de la République francaise (Sénat 1994 ; Epelbaum-Moreau 1997)
? Ce groupe en bronze monumental (hauteur 2,80 m - largeur 2,50 m) du sculpteur Jules
Dalou (Le Normand 1980) fut érigé a cet endroit en 1899. Le théme de la bacchanale était
alors en vogue. Nous voudrions suggérer que la redécouverte des Dionysiaques de Nonnos
de Panopolis a travers I'édition et la traduction frangaise commentée qu’en donna le Comte
de Marcellus en 1856 n'y est pas étrangére.

Le témoignage des fréres Goncourt

Le lien entre le poéte égyptien, point de passage entre I'’Antiquité et Byzance, et le XIXe siécle
parisien n’apparait pas de prime abord comme une évidence (sur Nonnos, voir Accorinti 2016
et les actes des colloques Nonnus of Panopolis in Context). Il est cependant établi par les
Fréres Goncourt, Edmond (1822-1896) et Jules (1830-1870) (Cabanés, Dufief 2020) [Fig. 9],
dans un article de 1860 a propos d’un dessin d’Honoré Daumier représentant Siléne ivre.

Dans la mythologie grecque, au milieu de ce Panthéon de figures qui ont la paix absolue, la séré-
nité et la sévérité divines du marbre, il est des demi-dieux, des dieux humains et comiques que
vous prendriez pour des divinités d’interméde. On les dirait taillés par une bacchanale dans le
tronc d’un figuier, et apportés dans le monde antique sur le chariot de Thespis.

lls sont le rire gaillard de I'art paien, et ils ont la jovialité grandiose d’un mascaron au fronton
d’un temple. Parmi tant de personnifications subtiles, de créations ingénues, de formes Iégéres,
de symboles aériens, de déesses d’écume, ils apparaissent dans une sorte de majesté bestiale
et de corpulence olympienne. La passion humaine y éclate toute brute et toute animale, et la
Fable chez eux semble jouer familiérement avec ces images énormes du vice comme le poéte
des Dionysiaques joue, dans son poéme gigantesque, avec la reine Ivresse et le prince la Grappe.
C’est I'un de ces dieux que I'on voit ici, c’est le Noé et le Sancho Panca de la Gréce : c’est Siléne.
Sur sa téte chauve vacille la couronne de lierre dont les Heures et les Saisons couronnérent Bac-
chus enfant. Uhébétement éteint le regard et le sourire las de sa face vitellienne. Son menton
cherche sa poitrine. Le vent du soir, errant sur les vignes rougies, berce et secoue le dieu ivre
qui plie et s’affaisse. Les jambes glissent sur la terre comme sur I'outre huilée oU dansent les
paysans aux jours de féte. Toute sa chair, toute sa graisse, sa panse prodigieuse sont Ia, tom-
bantes et pendantes. Il ne peut les porter plus loin, et, rouvrant a demi les paupiéres, il cherche
un lit d’herbe ol dormir. Ses compagnons, ses fréres, les Cabyres, les Dactyles, les Corybantes,
passent, en dansant et en riant, leurs bras sous ses bras inertes et morts ; un satyre aux reins
souples et rompus & danser I'Epilémios, la danse des vendanges, veut le charger sur son ane qui,
tranquille, attend son fardeau. Un enfant, beau comme le jeune Ampelus, regarde, de ses grands
yeux, étonnés, le dieu par-dessus I'ane.

Puis, derriére le dieu qu’on tiraille pour le porter, ce sont des draperies volantes, des bras agités
en I'air, de grands cris appelant a I'aide les compagnons qui, la-bas, gagnent, en trébuchant der-
riére la forét, la campagne toute sonnante de la chanson du vin nouveau.

Voila le tableau ; et seriez-vous Rubens ! seriez-vous cet enfant prodigue de Rubens, Jordaens !
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vous ne lui donneriez ni plus de mouvement, ni plus de vie ; et serait-il signé de ces grands noms,
ce Siléne ne serait point plus grassement pansu, plus magistralement entripaillé, et ces satyres
n’auraient point une plus fiére tournure ! Entre I'affaissement et la fiévre du vin vous chercheriez
vainement autre part une opposition plus puissamment formulée, et un paysage aussi touffu,
aussi préhistorique, aussi digne de la scéne mythologique. Et cependant, ce Siléne est tout sim-
plement signé d’un caricaturiste, mais ce caricaturiste s’appelle Daumier (Goncourt 1860).

Les Goncourt se placent dans la perspective du théatre, posant ainsi le théme dionysiaque
comme fil rouge de leur morceau de critique artistique, truffé de références littéraires. A Thes-
pis, figure du premier acteur qui partait en tournée sur son « chariot », répondent par-dela
les siécles les « intermédes » des piéces jouées a I'époque contemporaine dans les établisse-
ments parisiens. Laspect ludique de la comédie prime ici sur le hiératisme académique. Ce
n’est donc pas Dionysos en tant que divinité tutélaire qui se trouve invoqué mais bien Siléne,
avec son cortége de créatures hybrides, semi-divines et plus proches des hommes que ne
le sont les dieux du Panthéon classique. Parmi I'ceuvre prolifique de Daumier, surtout connu
pour ses talents de caricaturiste mais, dans les faits, artiste polyvalent et I'un des peintres les
plus importants du XIXe siécle frangais (Daumier 1999), les Goncourt s’intéressent ici au des-
sin au crayon sur papier et gouache daté de 1850 qui montre Siléne, debout et de face, étre
tiré sous les bras en direction de son ane par un satyre et une bacchante (DR 10762) [Fig. 2].

L’influence des Dionysiaques

Alors jeune diplomate a Constantinople, Marie Louis Jean André Charles dit Lodois de Martin
du Tyrac (1795-1861) s’illustra en rendant possible pour la France I'acquisition de la Vénus de
Milo en 1820 (Frangois, Fourmaux 2012) [Fig. 8]. Signant ses productions écrites du nom de
« Comte de Marcellus », il fit également ceuvre d’helléniste en publiant les poémes de Nonnos
de Panopolis. Sa nouvelle édition des Dionysiaques accompagnée d’une traduction frangaise
et de notes de commentaire parut en 1856 chez Didot a Paris (Marcellus 1856 ; sur cet ou-
vrage, voir Rétat 1998). Cet ouvrage permit au public francais de redécouvrir le grand poéme
épique du poéte de I'Antiquité tardive - la précédente traduction en cette langue, de plus ba-
sée non sur le texte grec mais sur une traduction latine, datant de plus de deux siécles (Boitet
1625). Marcellus qualifie ainsi sa réalisation :

C’est sans doute une étrange entreprise que de déterrer, en plein dix-neuviéme siécle, le mieux
enfoui des poétes grecs. Tenter d’intéresser un public frangais a une mythologie surannée ou aux
vers d’un Egyptien du Bas-Empire, n’est-ce pas folie ? C'est au moins s’éloigner résolument des
sujets qui ont a peu prés seuls I’habitude de nous toucher ; c’est en quelque sorte, j’en conviens,
remonter le siécle au plus fort de son courant. Mais quoi ? notre civilisation transcendante s’étale
en effet en chemins de fer, en palais de cristal, en télégraphes, en ballons jusqu’ici inutiles et
seulement périlleux : notre industrie marche, il est vrai, a toute vitesse vers la fortune. Fait-on
des progrés aussi rapides dans cette voie littéraire qui ne part et n’arrive que sous les banniéres
de la morale et de ’honneur ? Courons-nous aussi vers les saines doctrines, vers I'affranchisse-
ment de I'esprit ; et les renversements périodiques de I'ordre des Etats peuvent-ils passer pour
des conquétes de la philosophie et de la vraie liberté ? En affaissement du caractére, et en dé-
gradation de la plume ou de la parole, ne rivalisons-nous pas avec ce quatriéme siécle ol mes

La Rivista di Engramma 200 marzo 2023

17



2 | Honoré Daumier (1808-1879), L’ivresse de Siléne, 1850, Calais, Musée communal des Beaux-arts et de la
dentelle (DR 10762).

18

essais vont nous ramener un instant ? Il semble qu’il y ait aujourd’hui une contradiction évidente
entre le développement matériel et la défaillance spirituelle (Marcellus 1856, ).

Le fait que les Fréres Goncourt se référent a Nonnos, quatre ans aprés la parution du volume
de Marcellus, témoigne de I'écho rencontré par ce dernier : « La Fable chez eux (les dieux
de rang secondaire) semble jouer familierement avec ces images énormes du vice comme
le poéte des Dionysiaques joue, dans son poéme gigantesque, avec la reine Ivresse et le
prince la Grappe ». Deux éléments sont a souligner dans la maniére dont la citation opére.
Tout d’abord, les Goncourt rendent compte de I'ampleur inhabituelle du poéme, quarante-
huit chants (autant que I'lliade et I'Odyssée réunies). Cette démesure est de plus lue dans
les termes de la morale de I'époque, comme une atteinte a la bienséance choquée par ces
représentations de la dépravation, ici un personnage ivre. Cependant, et c’est Ia le second
point, I'ensemble de cette ceuvre monumentale tient en un trait caractéristique : la mention
de deux divinités qui ne le sont que parce qu’elles se trouvent en quelque sorte issues du
sens a donner a Dionysos/Bacchus. Dans le poéme, nombreuses sont les personnifications
qui accompagnent le dieu en un cortége bacchique (Miguélez Cavero 2014). Dans le cas qui
Nnous occupe, « la reine Ivresse et le prince la Grappe » sont d’abord des personnages avant
que de devenir des suivants allégoriques. lls apparaissent au chant XVIIl comme épouse et fils
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du roi Staphylos, allié de Dionysos. Ce dernier meurt de maniére inattendue. C’est pour conso-
ler Methé et Botrys que le dieu opére leur transformation en divinités attachées a sa suite.
Nous donnons le passage ci-dessous dans la traduction de Marcellus (Dionysos s’adresse a
Methé/Ivresse) :

0 femme, dont les bienfaits égalent ceux de la charmante Vénus, 6 vous dispensatrice de la joie,
meére éternelle des amours, soyez a jamais la compagne des festins de Bacchus. Vos fleurs et
vos feuillages embaumés lui donneront, comme a Vénus, ses couronnes. Les guirlandes de vos
cheveux rivaliseront avec les palmes de la victoire. Vous verserez le vin, comme Hébé a la che-
velure dorée ; vous serez I'étoile satellite du dieu de la vigne, vous ne le quitterez pas, et vous
préparerez sa coupe. On donnera votre nom a cette satiété du vin qui fait la joie des hommes.
Jappellerai Botrys ce fruit de ma vendange qui fait oublier le chagrin, la grappe qui le produit
prendra le nom de Staphyle, et se gonflera du jus de mon arbuste chéri. Point de banquets pour
moi sans Méthé ; sans Méthé pour moi point de joie (Nonn., Dion. 19.42-56, Marcellus 1856,
165).

On peut remarquer ici que les Goncourt opérent une légere confusion. D’aprés Nonnos, c’est
le roi Staphylos qui est changé en grappe et, logiquement, son fils Botrys est I'un de ses fruits
(karpos), soit un simple raisin. Ce détail a son importance, comme nous le verrons par la suite.
Un second élément tiré des Dionysiaques est la caractérisation par les Goncourt de I'enfant
dont seule la téte apparait au-dessus de I'encolure de I’ane sur le dessin de Daumier : « Un en-
fant, beau comme le jeune Ampelus, regarde, de ses grands yeux, étonnés, le dieu par-dessus
I’ane ». Il s’agit a nouveau d’un cas de transformation d’un personnage en personnification.
Les amours de jeunesse de Dionysos avec Ampélos ainsi que la fin tragique de ce dernier qui
sera par la suite changé en cep de vigne sont narrées aux livres X-XIl des Dionysiaques (Kroll
2016).

Un jour, chassant sur les rochers ombragés de la forét, Bacchus fut ravi de la florissante beauté
d’un adolescent, son contemporain ; car Ampélos, dans son enfance, se jouait déja sur les col-
lines de Phrygie, et y croissait, nouveau rejeton des amours. Un moelleux duvet, fleur dorée de
la jeunesse, ne teignait ni son menton, ni ses joues arrondies et blanches comme la neige ;
les anneaux flexibles de sa chevelure se déployaient rejetés sur ses épaules éclatantes, et se
soulevaient a la moindre haleine des vents. Alors sa téte, a demi dégagée de ses cheveux, res-
plendissait, et son cou surgissait du sein des ondes, comme brille la Lune quand sa moitié perce
les nuages humides des airs. Mais, lorsque ses grands yeux jetaient autour de lui leurs regards
animés, c¢’était alors la Lune rayonnant tout entiére. Enfin une voix douce comme le miel s’échap-
pait de sa bouche de rose ; il était tout un printemps ; et, quand il marchait, sous ses pieds
argentés naissait une prairie émaillée (Nonn., Dion. 10, 175-189, Marcellus 1856, 89).

La encore, les Goncourt introduisent une distorsion dans la maniére dont ils se référent aux
Dionysiaques. Chez Nonnos, Ampélos est un adolescent. Lenfant du Siléne de Daumier ac-
quiert donc, par association, une identité qui n’était pas nécessairement la sienne dans le
dessin. De cet article, il ressort qu’il y a un avant et un aprés la parution de I'ouvrage du Comte
de Marcellus. Désormais, tout sujet « bacchique » est lu dans la perspective des Dionysiaques.
C’est ainsi le cas pour le Siléne de Daumier qui, réalisé en 1850, est interprété en des termes
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nonniens, sur la base de I'édition et de la traduction de 1856, par les Goncourt dans une re-
vue parue en 1860.

Siléne en héritage

Quel lien peut maintenant étre tissé avec le groupe statuaire du Jardin du Luxembourg re-
présentant Siléne ivre, porté en triomphe sur son ane qui rue par un groupe de bacchants
? Jules Dalou (1838-1902), son créateur, compte au rang des grands sculpteurs francgais du
XIXe siécle (Giraudon 1904 ; Simier, Imbert, Groud 2010 ; Simier, Kisiel 2013) [Fig. 10]. Il prit
une part active a la Commune de Paris, période au cours de laquelle il fut administrateur pro-
visoire adjoint du Musée du Louvre. Il dut par la suite s’enfuir a Londres ou il vécut entre 1871
et 1879, date a laquelle lui fut accordée une grace présidentielle (sur sa vie et son ceuvre,
Dreyfous 1903). Maurice Dreyfous, son premier biographe, n’hésite pas a qualifier le Siléne
de «I'un des chefs-d’ceuvre de la statuaire du XIXe siécle » (ibid., 230). Il ouvre le chapitre qu'il
consacre a cette ceuvre (ibid., 181-185) en narrant comment un petit ane gris, en sa qualité
de modeéle principal, avait ses entrées dans I'atelier de Dalou qui pouvait ainsi étudier ses at-
titudes tout a loisir. Le modéle en platre du groupe fut présenté au Salon de 1885 (n° 3560),
ou il fut accueilli diversement par la critique.

Le Triomphe de Siléne qui s'impose comme morceau capital du Salon de sculpture, n’est pas
seulement pour son auteur, mais encore pour I’école contemporaine. C’est un groupe décoratif a
silhouette harmonieuse. Invention habile, anatomie savante, finesse des détails, tout s’y retrouve
réuni. Mais c’est ‘la vie, la belle humeur, le mouvement’ qui nous paraissent les qualités mai-
tresses de Triomphe dans lequel les étres se pressent, se renversent, s’enchevétrent pour former
un séduisant ensemble (Marx 1885, 6).

Malgré des éloges du type de celui-ci, le groupe ne trouva pas d’acquéreur. Au cours des an-
nées qui suivirent, Dalou, décu et irrité, menagait de le démolir. On doit en grande partie a
la persuasion de la femme de I'artiste, Irma Vuillier, que I'ceuvre n’ait pas été détruite. Ce
n'est qu’en 1894 que le Siléne fut acheté pour le compte de I'Etat par I'intermédiaire d’un
inspecteur des Beaux-Arts (arrété d’acquisition de I'ceuvre par I'Etat du 21 mars 1894). La
condition en était cependant que le groupe ne serait pas réalisé en marbre, matériau trop
cher et contraignant. C’est ainsi que du modéle en platre modifié par Dalou fut tirée une
épreuve en bronze (fonte au sable réalisée par Thiébaut Fréres). Ce dernier aurait souhaité
que le groupe fut placé au jardin des Tuileries mais c’est au jardin du Luxembourg qu’il est
attribué en 1897 et finalement érigé en 1899 a I'emplacement qu’il occupe encore actuelle-
ment, le long de la rue Guynemer, au niveau du départ de la rue de Fleurus.

Linspiration « dionysiaque » de Dalou nait d’un voyage en Belgique en 1875, le seul qu'il fit a
I’étranger si I'on excepte ses années d’exil forcé en Angleterre.

Ce court séjour en Belgique eut sur I'ceuvre de Dalou une influence décisive. La vue des Rubens
I'avait jeté dans des extases folles. Désormais il ne va plus réver que compositions énormes,
éclatantes de couleur, de mouvement, de santé, de force ou de gaité et, par un travail de longue
incubation et d’études acharnées, il se préparera a accomplir bientdt, ces ceuvres maitresses qui
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3 | Peter Paul Rubens (1577-1640), Siléne ivre, ca 1618-1625, Munich, Alte Pinakothek, n°319, domaine public.

s’appelleront Le Triomphe de la République, La Fraternité, Le Siléne, La Bacchanale du fleuriste
de la Ville de Paris (Dreyfous 1903, 71-72).

La découverte de Rubens marque un tournant dans I'art de Dalou (Nestorov 2013). Or, 'ar-
ticle des Goncourt mentionne précisément les peintres flamands en relation avec le dessin
de Daumier sur L’ivresse de Siléne : « Voila le tableau ; et seriez-vous Rubens ! seriez-vous cet
enfant prodigue de Rubens, Jordaens ! vous ne lui donneriez ni plus de mouvement, ni plus
de vie. » Parmi plusieurs ceuvres de Rubens sur le méme sujet, I'une en particulier entre en
écho avec le groupe du Siléne de Dalou [Fig. 3].
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Sur le tableau de Rubens, point d’ane. On note en revanche la présence d’un garconnet qui,
de méme que celui de Dalou, s’appuie sur I'encolure d’un animal, ici un bouc. Aux pieds de
Siléne, une femme nue, @ méme le sol, donne la tétée a deux nourrissons a la fois. Ce motif
du double allaitement se retrouve dans I'une des ceuvres les plus célébres de Dalou, la sta-
tue de La Charité dont la version en bronze ayant remplacé celle en marbre érigée en 1878
surmonte depuis 1897 la fontaine d’Exchange Avenue a Londres.

Est-ce a dire que Dalou connaissait I'article des Goncourt mettant en relation le dessin de
Daumier sur le Siléne avec les tableaux des peintres Flamands sur le méme sujet ? Plus en-
core : est-il possible que ce texte ait exercé une influence - parmi d’autres - ayant décidé
le sculpteur exilé a faire son voyage en Belgique ? A moins que ce ne soit sur place qu’il
ait eu connaissance de I'article, en relation avec le Siléne de Rubens. Plusieurs rapproche-
ments peuvent étre établis. Il semble peu plausible que Dalou se soit inspiré directement des
Dionysiaques. Au reste, il n’y a pas dans le poéme épique de Nonnos de triomphe de Siléne
en tant que tel, le seul passage d’importance mettant en scéne deux Silénes est le concours
de danse qui prend place lors des jeux funébres en I’honneur du roi Staphylos (Dion. 19,
118-348). Il faut donc supposer une médiation introduisant Dalou a la thématique bacchique.
Les Goncourt ont ainsi pu attirer I'attention du sculpteur, le conduisant a prendre connais-
sance non seulement du dessin qui constitue le sujet de leur critique, mais encore d’autres
ceuvres de Daumier - ce, a travers les références données dans leur article.

Pour caractériser le Silene de Daumier, les Goncourt ont cette formule puissamment évoca-
trice : « c’est le Noé et le Sancho Panca de la Gréce ». Chacun des deux sujets a été traité par
ailleurs par Daumier, ce qui montre de la part des fréres critiques une connaissance étendue
de I'ceuvre du dessinateur. Le patriarche biblique en épitomé de l'ivresse, mére de I'impudeur,
apparait sur une lithographie de 1851 [Fig. 4]. Noé y est traité a la maniére de Siléne : affalé
a méme le sol, barbu et ventripotent, tandis qu’un satyre a pattes de bouc le soutient sous
un bras, un autre derriére lui portant un panier de fruit sur la téte. La pose avachie et sur-
tout la disposition de la piéce d’étoffe qui couvre la cuisse du Noé de Daumier se retrouvent
chez le Siléne de Dalou. Par ailleurs, le principal élément qui ne se voit pas dans le tableau de
Rubens et, bien que présent, est dans un emploi divers sur le dessin de Daumier n’est autre
que I'ane sur le dos duquel Siléne est monté. Il n'est pas certain que Dalou ait pu voir une
autre ceuvre de Daumier, une peinture montrant Siléne sur son ane entouré de son cortége
[Fig. 5]. En revanche, il est plus que probable que la silhouette de Sancho Panza, mention-
né par les Goncourt, lui ait été connue comme étant un théme familier de Daumier, visible
sur de trés nombreux de ses dessins ou tableaux [Fig. 6]. La particularité de I'acolyte de Don
Quichotte est qu'il est indissociable de son baudet. Nous aurions la la combinaison entre le
théme iconographique classique de la représentation de Siléne monté sur son ane (Simon
1997 et 2009) et des modéles ayant pu inspirer stylistiquement Dalou, a savoir Rubens et
Daumier, lui-méme influencé par les peintres flamands. Or, cette association entre Antiquité,
art baroque et dessin contemporain ne se retrouve que dans I'article des Fréres Goncourt.
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4 | Honoré Daumier (1808-1879), L’ivresse de Noé, 1851 - Bibliothéque nationale de France, Cabinet des
Estampes, Paris (DR 2076).

5 | Honoré Daumier (1808-1879), Le cortége de Siléne, date incertaine - localisation actuelle incertaine (DR
8002).

6 | Honoré Daumier (1808-1879), Don Quichotte et Sancho Pansa, date incertaine - Metropolitan Museum, New
York, NY (DR 10437).

L'hypothése peut étre poursuivie. Si, comme nous pensons désormais que cela puisse étre le
cas, Dalou a bel et bien lu I'article des Goncourt, deux traits en particulier s’en font I'indice
dans son Triomphe de Siléne. Premiérement, la femme renversée sur la terre juste sous le
museau de I'dne qu’elle repousse en riant semble bien étre un écho du Siléne ivre de Rubens
comme nous I'avons remarqué plus haut. La différence en est qu’elle tient non pas deux mais
un seul nourrisson sur son sein. Dalou aurait-il simplement voulu épurer son modéle, peut-
étre aussi afin de ne pas répéter ce qu’il avait déja fait pour La Charité a Londres ? Une autre
interprétation est cependant possible. Et si Dalou avait fait, non une bacchante anonyme et
son rejeton, mais bien « la reine Ivresse et le prince la Grappe » tels que mentionnés par les
Goncourt dans leur article ? Ce serait donc Méthé se tordant lascivement aux pieds de Siléne,
tandis que son fils Botrys serre contre son cceur une grappe de raisin, son éponyme. Cette re-
motivation du sens de la figure de Rubens par Dalou n’est possible qu’au travers de la citation
des Dionysiaques par les Goncourt, qui mentionnent uniquement une mére et son fils, sans
en préciser I'age - dans le poeéme de Nonnos, Botrys est un jeune prince qui sert d’écuyer
a son peére. Si I'on ajoute a cela la traduction inexacte de Botrys par « grappe » et non par «
raisin » déja relevée, le processus de transposition du texte (de I'article) a I'image (du groupe
statuaire) se laisse entrevoir.

Un autre indice en faveur d’un lien direct entre la prose des Goncourt et la statuaire de Dalou
consiste en I'association, dont il a été question auparavant ici, de I'enfant accompagnant
Siléne avec Ampélos, le jeune favori de Bacchus dans les Dionysiaques. L'enfant représen-
té par Dalou tient a la main une pomme. Encore une fois, la solution la plus économique
consisterait a n’y voir qu’un ornement imputable a la seule fantaisie de I'artiste ; mais serait-il
envisageable que Dalou ait mis dans cette pomme une allusion plus précise ? Un vers des
Dionysiaques comparant la pomme et la figue au raisin est passé en proverbe : cikov 0ol
Kai AoV €xel X&piv Gxpig 0d0vTwy « Mais la pomme et la figue ne plaisent que jusqu’aux
lévres (et nul autre fruit ne saurait désormais lutter contre ton raisin) » (Dion. 12, 291 [235
Vian], Marcellus 1856, 109). Ce vers est en relation avec Ampélos. Il se place dans les consi-
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dérations exprimées par Dionysos sur la transformation de son jeune ami en vigne. Il parait
hautement improbable que Dalou soit allé chercher un vers enfoui en plein cceur du poéme.
Aussi pourtant n’en aurait-il peut-étre pas eu besoin. Ce vers se trouve dans l'introduction
que le Comte de Marcellus adjoignit a son volume de 1856 (Marcellus 1856, LVIII). C’est par
lui en effet que celui qui deviendra, quelque quarante ans aprés la scéne de rencontre rela-
tée dans son introduction, I'éditeur et le traducteur de ce texte, entend pour la premiére fois
parler de Nonnos et de son grand poéme épique. Cela voudrait alors dire que Dalou, au fil des
années, ne s’était peut-étre pas contenté de I'article des Goncourt et avait pu tenter de re-
monter a I'édition des Dionysiaques par Marcellus, de la méme maniére qu'il I'avait fait pour
les références iconographiques, Daumier et, a travers lui, Rubens. La chose ne serait pas, en
soi, impossible. Dans la suite de I'article - non cité ici -, Daumier est aussi rapproché de Ra-
belais. Est-ce la pure coincidence ou influence durable dans I'esprit de Dalou du jugement
des Goncourt ? Le grand humaniste dont la verve gaillarde anima la Renaissance francaise
faisait en effet partie des lectures de Dalou au moment méme ou il concevait les prémices de
son groupe bacchique.

Ce Siléne fut I'une des ceuvres qu'il a le plus aimées. La terre cuite de I'esquisse faite a Londres
suffirait pour constater qu’elle est sortie, tout d’un jet, de son cerveau. Elle émergea en méme
temps que la Bacchanale, la Fraternité, le Triomphe de la République, a I’heure ol dans I'exis-
tence isolée de l'artiste, la vie s’était de nouveau révélée, ou les oiseaux chanteurs étaient
réapparus dans la cage, hier vide et silencieuse, ol les vases abandonnés sur les meubles
avaient refleuri, ol les tomes aimés de Rabelais et de Moliére avaient retrouvé leur place sur la
table de famille et repris I'envolée de leur rire parmi les échos réveillés de la maison. (Dreyfous
1903, 81).

Si Dalou, I'homme de la matiére, lisait Rabelais et Moliére, ces chantres épiques et comiques
du génie francgais, peut-étre elt-il un jour la curiosité de jeter un ceil sur le poéme grandiose
de leur prédécesseur a haute période byzantine, tout récemment sorti de I'oubli par un hellé-
niste passionné ?

Lesquisse dont il est question dans ce dernier passage existe toujours. Elle se trouve actuel-
lement au Musée d’'Orsay (RF 3411). Le platre original [Fig. 7] fut assigné en dépdt au Musée
des Beaux-Arts de Bordeaux en 1897 (FNAC 1039, Helbronner 1994, |, 135-137 ; Il, 134, n.
34). La fiche d’inventaire indique qu'il a été détruit en Mai-68 - je remercie ici Mmes Mar-
jorie Manem et Stéphanie Trouvé qui ont eu I'obligeance de répondre a ma demande sur ce
point. Plusieurs autres modéles et études sont conservés dans des collections diverses et
notamment au Petit-Palais (Burollet 1986) ou réapparaissent occasionnellement sur le mar-
ché de l'art (récemment dans une vente aux enchéres a Paris le 24 mars 2022). Quant a
I’épreuve en bronze du Jardin du Luxembourg, elle continue d’intriguer chaque jour les pas-
sants, joueurs de pétanque se dirigeant vers leur terrain situé tout prés, jeunes mamans ou
nounous ne craignant plus guére, comme en d’autres temps, le spectacle du vieux Siléne dé-
bauché et ses effets pernicieux sur les bambins modernes habitués a bien pire, et parfois, de

La Rivista di Engramma 200 marzo 2023



7 | Jules Dalou (1838-1902), Le triomphe de Siléne, modéle en platre, 1884 (détruit), Bordeaux, Musée des
Beaux-Arts, collections en ligne.
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8 | Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867), « Le Comte de Marcellus », 1825, Paris, Musée du Louvre (RF
31136).

9 | Gavarni (1804-1866), « Les Fréres Goncourt » (Edmond a gauche et Jules a droite), 1853, Londres, The British
Museum (P 1980-0510-92).

10 | Photographie de Jules Dalou dans son atelier, 1899, Revue lllustrée 23, 15 novembre 1899, Ludovic Baschet
éditeur, Paris.

temps en temps, un étudiant ou une chercheuse lisant Nonnos dans les volumes ‘Budé’ (Vian
1976-2006).
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English abstract

Jules Dalou (1838-1902) sculpted the triumph of Silenus as a monumental group presented to the 1885
Salon. A bronze cast was erected in 1899 in the Luxembourg Garden in Paris, where it is still visible to-
day. Dalou read an article written in 1860 by Edmond and Jules de Goncourt about a drawing of Honoré
Daumier. He took his inspiration from the artistic references mentioned there, especially to the baroque
painter Rubens, but also from the literary allusions to Nonnus of Panopolis’ Dionysiaca, whose modern

edition and French translation by Comte de Marcellus had just appeared a few years earlier.

keywords | Comte de Marcellus; Dionysiaca; Fréres Goncourt; Honoré Daumier; Jules Dalou; Luxembourg

Garden; Nonnus of Panopolis; Peter Paul Rubens; Silenus.
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