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Primeros articulos sobre Antoni
Tapies de Juan Eduardo
Cirlot (1955-1958)

Juan Eduardo Cirlot

I. Juan Eduardo Cirlot, Explicacion de Ilas pinturas de Antoni Tapies, “Destino” n. 949, 15
de noviembre de 1955, 34-35

Il. Juan Eduardo Cirlot, Conclusion de: El arte otro. Informalismo en la escultura y pintura
mas recientes, Barcelona, 1957, 127

I1l. Juan Eduardo Cirlot, La pintura de Antoni Tapies, “Papeles de Son Armadans”, n. 26,
mayo de 1958, 202-207

En 1955 Antoni Tapies participd con tres obras en la lll Bienal Hispanoamericana de arte ce-
lebrada en Barcelona. Ni la prensa ni la critica especializada comprendieron el sentido de la
obra de Tapies. Fue Juan Eduardo Cirlot el primero en abrir un camino hacia la comprension
de su obra, con la publicacion ese mismo ano del articulo Explicacion de la pintura de Tapies.
Este articulo fue el primero de los muchos de Juan Eduardo Cirlot que acompafaron a su
obra. En otono de 1957 Cirlot publico el primer libro sobre informalismo en Espana, El Arte
Otro, del que se incluye en este nimero la conclusion del autor, que aparece en cursiva por
su caracter lirico. A partir de 1958 Juan Eduardo Cirlot publicaria en la revista “Papeles de
Son Armadans” articulos dedicados a Tapies y otros artistas de la “Escuela de Barcelona” y el
grupo El Paso, de entre los que se ha seleccionado La pintura de Antoni Tapies.
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[. Explicacion de las pinturas de Antoni Tapies
(1955)

Juan Eduardo Cirlot

Juan Eduardo Cirlot, Explicacion de las pinturas de Antoni Tapies, “Destino” n. 949,
15 de noviembre de 1955, 34-35

En la sala de abstractos de la lll Bienal Hispanoamericana, figuran con el escueto titulo de
Pintura las tres obras numeradas 435, 436 y 437 en el catalogo general (véase Fig.1; Fig.2;
Fig.3), debidas a Antoni Tapies (Barcelona, 1923). Dichas obras son objeto de apasionadas
invectivas y, ni en los circulos minoritarios, se observa un movimiento de estimacién y com-
prension de las mismas. Es en atencion a este hecho y por creer en la buena fe de los que
niegan el valor o la razén de ser de tal arte por lo que escribo las presentes lineas, con la
esperanza de ayudarlos a ver algo mas en ellas; no para convencerlos, pues sinceramente
considero que el arte debe ser objeto de apreciacion intuitiva y no de admiracion forzada.

Descripcion

Estas pinturas carecen de formas propiamente dichas. No solo no poseen representaciones
imitativas de la realidad visual, cotidiana o fantastica, de las visiones de los suenos o de las
alucinaciones, sino que ni siquiera muestran “restos” de tales visiones, es decir, esquemati-
zaciones, ritmos expresivos, formas sin valor imitativo o alusivo, etc. A diferencia de la mayor
parte de las obras abstractas, tampoco, ni contrastan colores o disefios, ni caligrafias o me-
lodias lineales que jueguen por su superficie. Nada las recorre en el sentido de una de sus
dos dimensiones. Por otro lado, si poseen color, este es sordo, brota como a pesar suyo, con
calidad apagada y sin fulgor ni claridad. No hay, naturalmente, espacio abierto, ni movimien-
to expresado; no hay preformas de tipo ornamental que contrasten por su linea con el fondo,
cual acontece en el arte primitivo o prehistérico. Una vez indicado cuanto de negativo funda-
menta tales pinturas, mencionaremos lo positivo. Ello consiste esencial y casi privativamente
en el “valor exaltado de la calidad material”, es decir, de la “textura”. Dos de los cuadros estan
entonados en gris (uno con matices malvas y levemente rosados, otro con derivaciéon hacia
un ocre casi insensible); el tercero es gris y rojo. En los dos primeros, apenas hay contras-
tes. Las elementales formas surgen (como disenos debidos al azar o a la naturaleza, como
erosién) en el mismo matiz que el fondo y son obra de él. La rugosidad de la superficie, sus
grietas, claros, manchas, rayas, cruces eventuales o agujeros, son los Unicos elementos que
pueden, por extension, llamarse formales. Se diria que crecieron desde el fondo mismo, des-
de la superficie de la tela o a su través, que fueron pensados a modo de alteraciones de una
superficie regular, para contrastar calidades de una misma materia. En el cuadro rojo, este
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1 | Antoni Tapies, Gris con trazos negros n. XXXIl, 1955, técnica mixta sobre lienzo, 162.5x13
Barcelona, Coleccion de Arte Contemporaneo Fundacion La Caixa.
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matiz se inserta en los intensos rayados y reticulados que cruzan la obra, cuya superficie pic-
torica es gris parduzca, negra en algunas zonas.

Tendencia de estas pinturas

Estas obras corresponden al movimiento reciente, con representantes de muchas naciones,
en especial norteamericanos y franceses, denominado en Paris tachisme (manchismo) por
proceder del valor irracional de la mancha. Significa, dentro de la historia del arte contempo-
raneo, el momento de convergencia de la pintura abstracta (desde 1911, fecha de la primera
acuarela de Vasili Kandinski) y del surrealismo (desde las obras protodada, de parecida fecha,
debidas a Kurt Schwitters, Francis Picabia, Marcel Duchamp y Max Ernst). De la abstraccion
ha tomado la carencia de figuras de elementos que las recuerden y otro factor creacional que
luego consideraremos. Del surrealismo, la vivencia, esto es, la intencién. Mientras la mayor
parte de los pintores abstractos buscan efectos de serenidad, orden y constituciéon de un fon-
do para la vida (lldmese la decoracion si se quiere), el surrealismo busca valorar el mensaje
del inconsciente, la brusca afloracion de lo desconocido que en nuestros suenos, actos falli-
dos, momentos de pasion, poesia 0 angustia, nos posee. La mancha en su aislamiento, en su
aparicion, es una potestad cuya forma puede ser objeto de estudio, cual demostrd Rorschach,
con su famoso test.

¢Pueden admitirse estas obras?

Si a nuestra altura de 1955, después de las creaciones de Gaudi, Picasso, Gris, Miro, Dali,
Gargallo, Gonzélez, por no citar mas que espanoles, admitimos que la trayectoria real y viva
del estilo del siglo XX la da el arte experimental o de vanguardia, no constrefiido a la época
de entreguerras, sino partiendo, mucho antes, desde 1890 y llegando hasta hoy, si recono-
cemos también que la justificacion Ultima de tal arte ha sido la virtud y originalidad de cada
una de las innovaciones y hallazgos aportados, cuya conversién en modos y subestilos ha
dado lugar a las escuelas del presente (expresionismo, modernismo, simbolismo, fauvismo,
cubismo, purismo, abstractismos diversos, surrealismo, realismo magico, etc.), no podemos
negar: 1.° Que la obra de Antoni Tapies ha de ser admitida por los mismos juicios y razones
(lo cual, en cierto modo, es obvio, pues el jurado seleccionador de la Bienal asi lo ha hecho),
contando como corolario lo acerbo de esas mismas criticas que se le dirigen (que en su dia
fueron hechas a Picasso, Mir6, Dali, etc., etc.); y 2.° Que estas pinturas no solo son legitimas
y valederas, sino que constituyen la Gnica aportacion trascendental a la Bienal, precisamente
por hallarse en la ortodoxa via de la novedad, la originalidad, el escandalo, la negacién y la
incomprension con que “todas” las genuinas creaciones del arte puro de nuestro siglo han
sido anuladas. De lo que se desprende que, si no queremos incurrir en la equivocacion de las
pasadas generaciones, hemos de ser los primeros en procurar entender tales obras, buscar
lo que en ellas vale y situarlas en el panorama del momento presente.
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2 | Antoni Tapies, Gran pintura gris n.lll, 1955, técnica mixta sobre lienzo, 194,5 x 169,5 cm, Dusseldorf,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen.

La Rivista di Engramma 212 maggio 2024

39



40

Situacion historica

Aunque la mayor parte de tachistes antes aludidos practican una abstraccion contenidista
cual la de Tapies, hemos de declarar que todos ellos buscan mejor la multiplicaciéon del es-
pacio por medio del “rayado infinitivo”, con valoraciéon de la independencia entre fondo y
reticula, cual hace Mark Tobey (puede verse en la sesion estadounidense expuesta en La Vi-
rreina), o la mancha total, cual en las obras de Clyfford Still y Mark Rothko, por lo que la
originalidad de Tapies posee un valor trascendente a nuestras fronteras.

Comprension del estilo de esas pinturas

¢Como han de clasificarse estas pinturas en la historia del arte? ¢Son todavia creacion picto-
rica? Si admitimos los principios del concepto abstracto, no hay mas remedio que reconocer
su vigencia dentro de esa gran modalidad de la pintura contemporanea. Pues si el arte, en
el fondo, siempre es abstraccion, ya que “abstrae” de la realidad exterior elementos que pue-
den convertirse en imagen pictérica gracias al dibujo, las leyes psicoldgicas de la forma, la
perspectiva, el color y la imitacion haptica de las materias, la pintura abstracta es una se-
gunda y mas radical abstraccion, que no abstrae ya la forma total, con aspiracién ilusionista,
sino que abstrae tan solo “ciertos elementos” de la realidad exterior. Estos elementos pueden
ser: la forma-color (Kandinski), la forma-orden (Mondrian), el arabesco lineal (Balla, Kupka),
etcétera. Siendo los tres componentes esenciales de una pintura la forma, el color y la cali-
dad (textura), es evidente que tan licita es la abstraccion que elige uno como otro factor. Si la
mayoria de abstractos han propendido a basarse en el color, conservando cierta forma rudi-
mentaria, es porque este factor es el mas espectacular e inteligible, no solo por sus valores
decorativos, sino por su mensaje, tradicionalmente estudiado en el simbolismo del color. Si
algunos pintores han preferido dar arabescos (o caos) de lineas, ha sido por el precedente
universal del ornamentalismo barbaro, fundado en las caligrafias lineales y en la belleza dina-
mica de los esquemas que aparecen al contemplador, cual Volkett y Lips lo estudiaran, como
“concrecion del movimiento”. Pues bien, Tapies abstrae el elemento menos codiciado, el me-
nos fastuoso y por ello el mas inédito. Tapies abstrae y hace con ella la protagonista triunfal
de sus obras, la “textura”, la cualidad de valor, sino a las condiciones estrictamente fisicas de
una materia cualquiera, sea cemento, madera, vidrio, piedra, piel, metal o pintura amasada
con un componente de aglutinacion.

Esta abstraccion de las texturas, a la que se agrega, cual hemos visto en la descripcion,
cierta aportaciéon cromatica y lineal (las marcas, alteraciones superficiales, manchas en hue-
co, etc.), ¢como ha de ser entendida? Es evidente que no pretendo ser omnisciente y que
sé cuanto habré de dejar inexplicado en este intento de explicacion. Pero veo dos modos de
entender tales imagenes materiales. El primer modo se funda en lo que André Breton, en Le
surréalisme et la peinture, ya en 1924, llamé “modelo interior”. Es decir, el pintor no pinta
suenos o visiones, pero si estados que se traducen de lo psiquico a lo espacial, progresiva e
inconscientemente, en virtud de la operacion creadora, sea esta hecha con el pincel o con el
lapiz. No es automatismo gréafico, pero tiene mucho de ello. El artista, en ese caso, en vez de
pintar formas reales de modo real (naturalismo), formas reales de modo mental (esquema-
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3 | Antoni Tapies, Sin Titulo, 1955, técnica mixta sobre lienzo, 96x145 cm, Madrid, Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia.
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tismo), o modificadas por la pasion (expresionismo), da origen a “formas indeterminadas”, a
“formas matrices”, con valor de estimulos para la imaginacién y el trabajo psiquico. Asi na-
cieron los collages (aunque en grado no abstracto), las calcomanias de Oscar Dominguez,
los fumages de Paalen, asi surgieron las viejas klecsografias (manchas de tinta en papel que
se dobla, repitiendo la imagen simétricamente), ejecutadas por Goethe, Victor Hugo y otros
antes de que el citado Rorschach tuviera la idea de constituir con una serie de ellas su prue-
ba para el conocimiento de las humanas mentes. /Queda entonces abandonada al caos de
lo subjetivo la interpretacion de la “imagen indeterminada”? No, pues tales imagenes tienen
precisamente la condicion sine qua non de que el nimero de alusiones que pueden facilitar
es limitado polivalente pero no ambiguo (como, por lo demas, sucede siempre en lo simbdli-
co). Es decir, una imagen X puede interpretarse como pelvis, murciélago, mariposa, cisne con
las alas desplegadas, pero no como cuchillo ni como armario, caja o cofre. De este tipo de
“expresiones seriales” surge todo un concepto de los objetos parecido al matematico de la
Teoria de los Grupos. Puedo, para quienes no gusten de la explicaciéon precitada, dar otra. Y
es que Tapies tiene la intencion realista de reproducir los objetos exteriores, pero abarcando
solo un campo limitado, por lo que la forma “no cabe en sus cuadros” y si solo la cantidad
material (del mismo modo que no vemos la esfericidad de la Tierra). Y me reservo para mi la
idea de que las pinturas de Tapies, lo que ejecutan, es justamente la “coincidencia” de las
texturas de las materias exteriores y de las impresiones psiquicas que les corresponden. No
hay que extranarse de que las calidades puedan expresar, si admitimos que los colores “lo
hacen”.

Estimacion de la obra de Tapies

Aparte de la originalidad del concepto y de la justificacién tedrica y explicacion dadas, hay el
valor de la ejecucion técnica. Nadie que analice el proceso creador de las obras de Tapies, o
que simplemente las contemple sin prejuicios, dejara de percibir la seguridad con que el ar-
tista logra lo que se propone. Al margen del valor objetivo, queda la estimacion subjetiva de
las obras, pero esta variara de acuerdo con la persona que se enfrente con tales pinturas. “El
arte es inGtil” dijo Oscar Wilde, por creer solo en la utilidad material. Pero existe una utilidad
moral, espiritual y psiquica innegablemente mas profunda que la otra. En este dominio no po-
demos insistir. No pretendemos con estas lineas que a tal o cual “le gusten” esas pinturas,
pero si hemos querido declarar las causas por las que publico y critica les deben comprensién
y respeto.
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[I. Conclusion de El arte otro (1957)

Juan Eduardo Cirlot

Juan Eduardo Cirlot, El arte otro. Informalismo en la escultura y pintura mas recientes,
Barcelona 1957, 127

Surgimos del mundo del “arte otro” como de una caverna estalactitica, como del fondo
tembloroso que los abismos marinos nos entregan ahora. No son ejemplos citados, son con-
vergencias de un momento dado, en que el ser humano, desesperado por haber cerrado los
caminos de la exploracion -de creerse en sus limites- anhela lanzarse a los mundos del espa-
cio interplanetario e investigar todos los fondos de su alma. Las “sintesis de imagenes” (fisica,
imaginativa, psiquica) se revelan como el logro mas profundo del arte otro. No hemos querido
en las paginas precedentes hacer apologia, pero si hermenéutica.

IIl. La pintura de Antoni Tapies (1958)

Juan Eduardo Cirlot

Juan Eduardo Cirlot, La pintura de Antoni Tapies, “Papeles de Son Armadans”, n. 26,
mayo de 1958, 202-207

En 1947-1949, Tapies (Barcelona, 1923) habia ahondado ya en los efectos de la materia,
buscando la interaccién de la textura y de la linea. Se ha dicho que la pintura catalana pro-
pende en general a valorar la materia, y artistas como Nicolas Raurich, a principios de siglo,
parecen constituir la mejor demostracion de la verdad de este aserto. Muy importante es en
ese pintor la convergencia del interés por la textura con la limitacion del campo pictérico, en
lo cual es un precursor de las audacias constrictivas del “arte otro”.

Pero Tapies experimentd seguidamente la fascinacion de la imagen sutilmente bordada sobre
el lienzo, aprovechando la gran leccion de Klee relativa a los valores luminicos de los colores
y al poder expresivo de la linea quebrada. Cierto es que Tapies metamorfosed en un mundo
auténticamente original esa situacion estética y que del mero desarrollo de la misma podia
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haber trabajado durante décadas. Pero las realidades estrictamente abstractas le atrajeron
hacia 1951-1952, aplicandose entonces con un gran sentido experimental a nuevas com-
binaciones de colores, a efectos disidentes que creaban un mutidimensionismo en las dos
medidas del lienzo, solo por los agudos contrastes de color. Buscd también las relaciones en-
tre la linea y el color, las correspondencias entre la forma en su minima expresion y las vastas
superficies tratadas con tintas planas. En alguna imagen sus disenos lineales aparecian co-
mo estilizacion de caligrafias; en otras, como efectos de instrumentos dépticos, desdoblando
el plano en profundidad.

Pero un nuevo patetismo se aduena de pronto de su arte, retroactivando la fiebre de los
primeros anos en que efigies simbdlicas mutiladas recuerdan a Campendonk. En esa etapa
de “transverberacion”, Tapies desenvuelve uno de los elementos constantes de su arte: la
tendencia a trabajar la imagen en sentido perpendicular al lienzo, es decir, como relieve
negativo o positivo, rayando, raspando, agrietando, depositando gruesos distintos de pasta,
arrancandola en parte, trabajando su plano con trepas y tramas para lograr visiones “de lo
posible” mejor que de cualquier realidad conocida.

Desde 1953-1954, Tapies avanza en la investigacion de un universo que toma sugestiones
de ciertos campos de la realidad, pero que, en el fondo, permanece siempre en un herme-
tismo espiritual, manifestandose por la expresion y la fuerza, por la perfeccion de la técnica
y lo pavoroso o sugestivo del resultado. Esta formula puede relacionarse, como lo ha he-
cho Michel Tapié, con los “espacios abstractos” de Fréchet; con las klecsografias practicadas
por Goethe, Hugo; con las técnicas surrealistas del frottage, fumage y la décalcomanie sans
objet. Algunas de sus pinturas semejan imitaciones literales de muros desconchados, de vie-
jas puertas quemadas por el tiempo, de hierros atormentados por los acidos o por las llamas.
Otras se aproximan a las visiones que facilita el microscopio electronico. Otras, en fin, pare-
cen transformaciones visuales de lo no visible: ondas sonoras, efectos musicales de agogica
y dindmica, etc.

Pero todas esas obras se caracterizan por su solidez estructural, por la sabiduria con que
estan realizadas, por la importancia real que adquieren. El uso de materiales aglutinantes
agregadas al 6leo confiere a este una calidad terrosa y da a las obras asi creadas un caracter
que las aproxima al relieve escultérico. Tapies utiliza esta posibilidad no solo para multiplicar
los mas variados efectos de textura inventada, sino por una razén a un tiempo expresionista
y constructiva, para formular zonas espaciales con rotundidad e incluir en ellas lo que le dicta
la necesidad de cada obra, respondiendo con el tratamiento a la calidad especial de materia
obtenida. Equilibrando este contenido irracional con procesos intelectuales, aunque muchas
veces inconscientes, Tapies dispone sus cuadros, en su totalidad, como imagenes que reve-
lan el contraste entre lo continuo y lo discontinuo, es decir, entre los principios de similitud
y de disparidad. En alguna zona, condensa efectos formales y estructurales, con intensidad
que llega a lo doloroso, y en el resto de la obra esparce un espacio abandonado y laminado
que parece hallarse en una perenne espera de revelacion. Este contraste entre la similitud y
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la disparidad, es el sucesor —en el orden de Tapies— del contraste entre figuracién y espacio
abierto de la pintura tradicional.

Si la forma-color habia sido el factor esencial de la pintura abstracta, desde Kandinski (que
partié de los hallazgos fauves) hasta las semiabstracciones de Mird, Baumeister e incluso
Hartung (a pesar de su caligrafismo gigantizado), el arte de Tapies viene condicionado por
la relacién estructura-textura. Por estructura entendemos la constitucién de formas en va-
riado grado de deformacion y de irrecognoscibilidad, dando lugar a conjuntos que significan
una totalidad en la imagen. Por textura, la manifestacion particular que la piel de esas obras
adquiere al ser estructuradas. La variedad de calidades es inagotable. Antoni Tapies, desde
aquellos tres desgarrados lienzos de la lll Bienal Hispanoamericana, de 1955, no ha cesado
de trabajar produciendo de dos a seis cuadros al mes, encontrando para cada uno de ellos un
mensaje especifico y el mundo material-formal correspondiente. El color casi estad ausente en
dichas obras, terrosas, grises, negras, marrones o blancuzcas. Pero a veces se inserta para
agregar una nota que resulta amenazadora o profética. O aparece, como en dolor a través de
la materia, cual una emanacion lenta cuyo surgimiento se produjere desde un nulcleo miste-
rioso. Siempre este proceso de dentro afuera, esta calcinacion del detalle, esta obsesion por
la creacion absoluta, este apartamiento de todas las formas conocidas de lo real, partiendo
de las mas inéditas para ahondar en las alin no contempladas. Obvio es sefalar que alguna
de estas imagenes posee un sentido simbdlico evidente, o que nos parece tal al someterlo
al analisis de los contenidos. Por ejemplo, la textura lisa corresponde al color azul y a la le-
jania; la rugosa, al rojo y al acercamiento. El 6valo y sus derivaciones o formas incompletas
alude a la generacion de la vida, mientras lo roto y anguloso concierne a la muerte. El tono
terroso habla también del predominio del elemento tierra en los cuadros tapianos, mientras
la fangosidad de muchas de sus imagenes alude a una posible fecundacion de estos mundos
desérticos, a veces resecos, quemados, pero siempre inolvidables y, a pesar de todo su pro-
grama, profundamente humanos.

English abstract

In 1955 Antoni Tapies participated with three works in the Ill Bienal Hispanoamericana de arte held in
Barcelona. Neither the press nor the specialized critics understood the meaning of Tapies' work. It was
Juan Eduardo Cirlot who was the first to open a path towards the understanding of his work, with the pub-
lication that same year of the article Explicacién de la pintura de Tapies. This article was the first of many
by Juan Eduardo Cirlot that accompanied his work. In the autumn of 1957 Cirlot published the first book
on informalism in Spain, El Arte Otro, of which the author's conclusion is included in this issue, which ap-
pears in italics due to its lyrical character. From 1958 onwards Juan Eduardo Cirlot would publish articles
in the magazine “Papeles de Son Armadans” devoted to Tapies and other artists of the Barcelona school
and the Grupo El Paso group, from which we have selected La pintura de Antoni Tapies.
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