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GALLERIA DEI RITRATTI DI ISABELLA D’ESTE: UN AGGIORNAMENTO
Guida alla Galleria dei Ritratti di Isabella d’Este”

a cura di Lorenzo Bonoldi

IELEIE

Cosi, nel 1501, Mario Equicola descriveva Isabella d’Este nel suo De Mu-
lieribus:

Corpus quadratum neque gracile neque obesum; subflavus capillus; niger
oculus clarus et nitidus; tranquillas illas atque micantes ocularum faces
coronans superciliorum arcus; nasus venustissime deductus; plenior et
ruboris plena lactea facies; lactea dentium compago; teres ex lato pectore
surgens collum, arctior cum cingula sit, minimusque zonae orbis; manus
oblunga et succi plena; totiusque corporis habitudo profecto longe late-
que supra mortalem ostentat.

[Di solida corporatura, né esile né obesa; biondo chiaro i capelli; neri gli
occhi, luminosi e penetranti: a quei lumi sereni e scintillanti fa da corona
I'arco delle sopracciglia; bellissimo il profilo del naso; il candido viso &
tondeggiante e perfuso di rossore; candida la chiostra dei denti; snello
si erge il collo dall’ampio petto, mentre la cintura € stretta e ridottissi-
mo il giro di vita; le mani affusolate, morbide, carnose; nel complesso i
lineamenti e l'atteggiamento rivelano caratteri certamente di gran lunga
superiori ai mortali].
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Lo studio della ritrattistica isabelliana presenta numerose difficolta. Infat-
ti la fortuna iconografica della figura di Isabella &, sotto molti aspetti, dia-
metralmente opposta a quella di Giovanni VIII Paleologo: mentre I'effigie
del penultimo Basileus Rhomaion perse I'identita del proprio nome per
diventare il ‘tipo iconografico’ del monarca orientale, il nome di Isabella,
nel corso di cinque secoli, fu abbinato a ritratti di molte altre dame del
Rinascimento italiano, fra cui non mancano figlie, nuore e cognate della
stessa Marchesa di Mantova.

Leonardo da Vinci, Gian Cristoforo Romano, Tiziano, Lorenzo Costa.
Sono questi alcuni degli artisti a cui Isabella, decretata dalle fonti coeve
“prima donna del mondo”, affido il compito di raffigurare non solo quella
che lei definiva come “I’effigie nostra”, ma anche le sue qualita morali ed
intellettuali, rese in figura sulla base dei canoni di una fisiognomica sim-
bolica ben codificata.

Nome illustre, ma escluso dal novero dei ritrattisti isabelliani, ¢ quello
di Andrea Mantegna, pittore ‘ufficiale’ della corte di Mantova, a cui fu
concesso di raffigurare la Marchesa solo allegoricamente nelle tele dello
Studiolo. Isabella infatti, dopo la prova mal riuscita di un ritratto mante-
gnesco fatto distruggere perché il pittore “ne ha tanto mal facta, che non
ha nessuna delle nostre simiglie”, non volle mai piu farsi ritrarre dall’arti-
sta. L’interdetto lanciato da Isabella fu ferreo: la Marchesa si rifiuto di po-
sare anche per la grande pala votiva nota come la Madonna della Vittoria,
dove avrebbe dovuto comparire in ginocchio accanto al marito Francesco
II Gonzaga.

Il caso del Mantegna ben dimostra I'importanza e il valore che Isabella
conferiva alla sua immagine che, dipinta su tela, scolpita nel marmo o
fusa in metallo costituiva spesso un dono prezioso, apprezzato e di fre-
quente richiesto, con il quale omaggiare le corti d’Italia e d’Europa.

Fu quindi Isabella stessa a dare inizio al processo di mitizzazione e misti-
ficazione della propria immagine. Inoltre, spinta dall’insofferenza ai lun-
ghi tempi di posa necessari per la realizzazione dei ritratti, la Marchesa
di Mantova adottd ben presto U'espediente di farsi ritrarre in absentia,
facendo copiare e adattare proprie effigi gia esistenti. Esemplare sotto
questo punto di vista ¢ la vicenda del ritratto commissionato da Isabella
sessantenne a Tiziano, a cui la Marchesa chiese di essere ritratta in giova-
ne eta sul modello di un ritratto di Francesco Francia. Gia durante la vita
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di Isabella, quindi, esistevano copie di ritratti che giungevano fino al terzo
grado di lontananza dal modello reale.

Lo stesso cartone di Leonardo (di cui, peraltro, documenti d’archivio coe-
vi attestano almeno tre esemplari), preparato fra il 1499 e il 1500, dipende
con ogni probabilita dalla medaglia realizzata ’anno prima da Gian Cri-
stoforo Romano.

Dalla stessa medaglia deriva un ennesimo ritratto in absentia di Isabella
d’Este: un rilievo marmoreo fatto eseguire a Messina nel 1506 da Eleonora
Del Balzo-Orsini marchesa di Cotrone (I’odierna Crotone).

Dopo la morte di Isabella (1539), il processo di moltiplicazione dei suoi
ritratti fu portato avanti dai suoi discendenti, che, spinti dal desiderio
di glorificazione dinastica, commissionavano copie, a volta adattate, dei
ritratti dei propri avi (& il caso del ritratto della collezione di Ambras e di
quello eseguito da Rubens da un originale tizianesco).

Nel XVII secolo, con la dispersione delle collezioni Gonzaga e la conse-
guente interruzione della memoria familiare, il nome di Isabella comincio
a esser abbinato ad altri ritratti femminili. La figura storica della Marche-
sa, infatti, era cosi celebre che qualsiasi ritratto femminile che possedesse
una minima somiglianza con essa (somiglianza peraltro spesso limitata
all’abbigliamento o all’acconciatura) assumeva la qualifica di “ritratto di
Isabella d’Este”.

Celebre il caso del ritratto di Margherita Paleologo, conservato ad Hamp-
ton Court. Per il semplice fatto di indossare la capigliara (I’acconciatura a
ciambella ideata da Isabella che ebbe una larghissima diffusione per tutto
il Cinquecento), la consorte di Federico II Gonzaga venne scambiata fino
a qualche anno fa per la piu illustre suocera.

La capacita della figura di Isabella d'Este di appropriarsi delle effigi di
altre dame del Rinascimento trova ulteriore conferma nel tentativo di al-
cuni studiosi di identificare il ritratto della Marchesa di Mantova eseguito
da Leonardo (mai terminato o terminato ma mai consegnato) con il piu
celebre fra i ritratti leonardeschi dal soggetto non ancora identificato: la
Gioconda.

E da sottolineare che questo processo di ‘assorbimento’ trovo un terreno
particolarmente fertile nel mondo del collezionismo privato: proprio in
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virtu della notorieta della Marchesa, un ritratto di Isabella d’Este valeva
molto di piu di un qualsiasi altro ritratto femminile. Un celebre esempio &
quello di Isabella Stewart Gardner, la grande mecenate di Boston che sole-
va spesso paragonarsi alla Marchesa sua omonima, e che, nel 1896, sborso
una cifra considerevole per acquistare — dietro caldo consiglio di Bernard
Berenson - un presunto ritratto di Isabella d’Este. Per quanto concerne
le sue epifanie pil recenti, la figura di Isabella d'Este ¢ sottoposta alle piu
alterne vicende.

Innanzitutto é da segnalare che esiste una vera e propria lotta fra il tipo
dell’Isabella leonardesco con i capelli scesi sulle spalle — a cui si accomuna
la tipologia numismatica in profilo - e quello tizianesco con la capigliara.

Questo conflitto comincio nel 1888, quando Charles Yriartre pubblico un
articolo sul periodico parigino “Gazzette des Beux-Arts”, nel quale met-
teva in relazione il “ritratto a grandezza naturale di una giovane donna
vista di busto”, acquistato nel 1860 dal Louvre, con il “retratto al carbone”,
eseguito da Leonardo, menzionato nel carteggio di Isabella d’Este.

Tale identificazione trovo il suo piu accanito avversario in Alessandro
Luzio che in due articoli, apparsi uno nello stesso anno e uno nel 1913,
contestd fortemente I'ipotesi e compild un regesto dei ritratti della Mar-
chesa di Mantova. Tale regesto decreto la fortuna iconografica del tipo
‘Isabella con capigliara’.

Un’eco di questa temperie si ritrova nel busto in stucco eseguito da Clinio
Lorenzetti attorno al 1929. Tale opera venne realizzata in occasione del
restauro della Sala dei Marchesi del Palazzo Ducale di Mantova, con 'in-
tento di rimpiazzare un busto in stucco, opera di Francesco Segala, andato
perduto. Modello per Lorenzetti fu il disegno “con capigliara” conservato
agli Uffizi, oggi attribuito al Bachiacca, che il Luzio identificava con il
ritratto di Isabella “al carbone” eseguito da Leonardo.

Nella seconda meta del XX secolo, in seguito ad un indebolimento dell’au-
ctoritas del Luzio, I'iconografia leonardesca desunta del cartone conser-
vato al Louvre comincio a trovare sempre maggior impiego.

Nel 1967 una scultura del professor Sabbadini, plasmata sul modello del
cartone del Louvre e del ritrattino di Ambras, vinceva un concorso indet-
to dal Comune di Mantova. Anche in quest’opera, cosi fedele a model-
li isabelliani ‘sicuri’, si avverte un sintomo della tendenza a scambiare
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nomi, sembianze e ‘attributi’ delle Signore di Mantova: nella collana che
orna il collo del busto si riconosce infatti un riferimento al profilo scolpito
da Luca Fancelli su un fregio di camino raffigurante Margherita di Wit-
telsbach, suocera di Isabella d’Este e Marchesa di Mantova prima di lei.

Nel 1971 Renato Castellani, nel suo film sulla vita di Leonardo, utilizzava
entrambe le iconografie isabelliane. Ovviamente, pero, essendo il lungo-
metraggio dedicato alla vita del Da Vinci, é il tipo desunto dall’opera di
questo artista a trovare maggior evidenza e, nell'ultima inquadratura in
cui compare la Marchesa di Mantova, il regista arriva a citare direttamen-
te la propria fonte, rifacendo il cartone del Louvre in una sorta di tableau
vivant.

Nel 1989 una ditta mantovana sceglieva il nome e I'effigie di Isabella d’E-
ste (questa volta desumendola dalla medaglia di Gian Cristoforo Romano)
per una linea di biancheria per la casa.

Nel medesimo torno d’anni alla figura della Marchesa di Mantova veniva
dedicato un ciclo pittorico in stile naif, che, accanto ai modelli iconogra-
fici del cartone di Leonardo e della medaglia di Gian Cristoforo Romano,
utilizzava come fonte letteraria il romanzo di Maria Bellonci Rinascimento
Privato (1986).

La commistione fra la figura di Isabella d’Este e quella delle altre Signore
di Mantova si ¢ manifestata recentemente in un’inquadratura del film di
Ermanno Olmi Il Mestiere delle Armi(2000), in cui si ritrova una sua ‘cam-
meo appearence’. Questa volta & Barbara di Brandeburgo, la marchesa di
Mantova immortalata da Andrea Mantegna nella Camera Picta (Camera
degli Sposi), a prestare postura e acconciatura a Isabella.

Nuove epifanie cinematografiche di Isabella sono attese nel prossimo fu-
turo (2003): si stanno infatti girando ben due film sulla famiglia Borgia:
Borgia, una produzione americana per la regia di Neil Jordan, e Lucretia
Borgia, un lungometraggio prodotto dalla casa francese Studio Canal.

Con due membri di questa famiglia, il rapace Cesare e 'infida Lucrezia,
Isabella spesse volte ebbe a confrontarsi. E quindi pressoché certo che
entro poco tempo la figura della Marchesa di Mantova approdera nuova-
mente sul grande schermo. Non sono ancora noti i nomi delle attrici che
la interpreteranno (il ruolo di Lucrezia sara affidato invece a Christina
Ricci e Monica Bellucci): non € quindi possibile fare nessuna previsio-
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ne sui meccanismi di tradizione e tradimento che regoleranno le future
emersioni della figura della Marchesa di Mantova.

Seppur incostante, incerta e confusa, la fortuna iconografica della figura
di Isabella d’Este ha attraversato cinque secoli di storia, rispondendo in
pieno alla volonta della Marchesa stessa, il cui primo motto di cui si con-
servi memoria €:

“Finch’io viva dopo morte”. Anche senza “nessuna delle nostre simiglie”.

Anonimo miniatore ferrarese, Profilo di Isabella d’Este infante,
miniatura da Genealogia dei Principi d’Este, ms. membr. L.5.16
Ital.720, carta 3 v., 1476 ca., Modena, Biblioteca Estense

[ arial u-.m Dma Ht‘:‘ﬂk "
. AL L LR
I'I'H' ni loee ama .'f
denecte,

Anonimo medaglista mantovano, Medaglia nuziale di Fran-
cesco II Gonzaga e Isabella d’Este (recto), 1490, collocazione
ignota

Andrea Mantegna, Rappresentazione allegorica di Isabella d’E-
ste come Venere Urania, particolare da Il Parnaso, 1498, Parigi,
Musée du Louvre.
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Gian Cristoforo Romano, Medaglia di Isabella d’Este (recto),
1498, Londra, British Museum

Gian Cristoforo Romano, Rappresentazione allegorica di Isabella
d’Este come Nemesi (verso della medaglia), 1498, Londra, British
Museum

Gian Cristoforo Romano, Busto di Isabella d’Este, terracotta,
1498 ca., gia Lugano, Fondazione Thyssen-Bornemisza, ora sul
mercato antiquario.

Leonardo da Vinci, Cartone per un ritratto di Isabella d’Este,
1499-1500, Parigi, Musée du Louvre, Département des Arts
grafiques
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Andrea Mantegna, Rappresentazione allegorica di Isabella d’Este
come Minerva, particolare da Minerva scaccia i vizi dal giardino
della Virtu, 1502, Parigi, Musée du Louvre

Gian Cristoforo Romano, Medaglia di Isabella d’Este (recto),
1505, Vienna, Kunsthistorisches Museum

Anonimo scultore messinese, Bassorilievo con ritratto di Isabella
d’Este, 1506, Barcellona, Collezione Malagelada

Anonimo scultore messinese, Bassorilievo con ritratto di Isabella
d’Este, 1506, Barcellona, Collezione Malagelada
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Copia da Leonardo, Profilo di Isabella d’Este, sanguigna, inizi
swl XVI secolo, Firenze, Galleria degli Uffizi, Gabinetto Dise-
gni e Stampe

Copia da Leonardo, Profilo di Isabella d’Este, carboncino, XVI
secolo, Oxford, Ashmolean Museum

Gian Cristoforo Romano, Raffigurazione allegorico-emblema-
tica di Isabella d’Este, tondo dalla porta della Grotta, inizi del
XVI secolo, Mantova, Museo di Palazzo Ducale
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Lorenzo Costa, Isabella d’Este incoronata regina delle arti, par-
ticolare dall’ Allegoria della Corte di Isabella d’Este, 1504-1506,
Parigi, Musée du Louvre

Lorenzo Costa, Ritratto di Isabella d’Este, 1508, Manchester,
‘The Currier Gallery of Art

Lorenzo Costa, Ritratto di dama con cagnolino (Isabella d’Este
o Eleonora Gonzaga?), 1508 ca., gia Roma, Collezione Strebini,
ora collocazione ignota (Christie’s, 8 luglio 1938)

Lorenzo Costa, Ritratto di dama con cagnolino (Isabella d’Este o
Eleonora Gonzaga?), 1508, Londra, Hampton Court
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particolare da Sacra Famiglia, 1510, Lione, Musée des Beaux
Arts

Francesco Bonsignori, Disegno preparatorio per la Pala della
Beata Osanna Andreasi, particolare del profilo di Isabella d'Este,
1519, Londra, British Museum

Francesco Bonsignori, Pala della Beata Osanna Andreasi, par-
ticolare del profilo di Isabella d’Este, 1519, Mantova, Museo di
Palazzo Ducale

Copia da Leonardo, Ritratto di Isabella d’Este, prima meta del
XVI secolo, Londra, British Museumn
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Antonio Allegri detto Correggio, Raffigurazione allegorica di
Isabella d’Este come Minerva, particolare dall’ Allegoria della
Virtu, 1530 ca., Parigi, Musée du Louvre

Tiziano Vecellio, Ritratto di Isabella d’Este, 1536, Vienna,
Kunsthistorisches Museum

Anonimo, Ritratto di Isabella d’Este, XVI secolo, Vienna, Kun-
sthistorisches Museum, Collezione di Ambras
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Peter Paul Rubens, Isabella in Rosso (copia da Tiziano), 1605,
Vienna, Kunsthistorisches Museum

Scuola di Tiziano, Ritratto di Isabella d’Este (copia da Tiziano),
seconda meta del XVI secolo, gia Parigi, Collezione della
Contessa Charles de Vogue

Lucas Emil Vosterman, Ritratto di Isabella d’Este (incisione da
una copia di Rubens da Tiziano), meta del XVII secolo, Vienna,
Osterreichische Nationalbibliothek

iscrizione: E TITIANI PROTOTYPO P.P. RUBENS EXC. -
ISABELLA ESTENSIS FRANCISCI GONZAGAE MARCH.
MANTOVAE UXOR

vy v Sriea i)
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Alphonse Alexandre Leroy, Dessin par Leonard da Vinci (pri-
ma riproduzione in incisione del cartone di Leonardo da Vinci

per il ritratto di Isabella d’Este), 1865, Parigi, Chalcographie
du Louvre

Copia da Leonardo, Ritratto di donna verso destra (Isabella
d’Este), XIX secolo, Monaco, Staatliche Graphische Sammlung

Antonio Allegri detto Correggio, Raffigurazione allegorica di
Isabella d’Este come Minerva, particolare dall’Allegoria della
Virtd, 1530 ca., Parigi, Musée du Louvre

Clinio Lorenzetti, Busto in stucco di Isabella d’Este (ornamen-
tazione architettonica di restauro), 1929 ca., Mantova, Museo
di Palazzo Ducale, Sala dei Marchesi
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S. Sabbadini, Busto di Isabella d’Este (scultura vincitrice del
concorso indetto dal Comune di Mantova nel 1967), Mantova,
Liceo Socio Psico Pedagogico “Isabella d’Este”

Bianca Toccafondi nel ruolo di Isabella d’Este ( secondo
Iiconografia tizianesca), fotogramma dallo sceneggiato tele-
visivo La vita di Leonardo da Vinci, regia di Renato Castellani,
Ttalia 1971

Bianca Toccafondi nel ruolo di Isabella d’Este ( secondo
Piconografia tizianesca), fotogramma dallo sceneggiato tele-
visivo La vita di Leonardo da Vinci, regia di Renato Castellani,
Ttalia 1971

| REPUBLIQUE FRANWCAISE
- .

Francobollo da 5 franchi (elaborazione dal cartone di Leonar-
do da Vinci per il ritratto di Isabella d’Este), emissione della
Repubblica Francese con annullo filatelico dell’ 8.XI.1986
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Anselma Ferrari, Ricordo, 1990, dal ciclo pittorico Isabella
d’Este, collocazione ignota

1l ciclo & composto da venti tele. Una selezione di queste opre-
re ¢ reperibile on-line all’indirizzo www.anselmaferrari.com

Marchio per una linea di biancheria per la casa dedicata a
Isabella d’Este, Mantova, 1989

Desideria Guicciardini, immagine dal catalogo di una linea
di biancheria per la casa dedicata a Isabella d’Este, Mantova
1989

Desideria Guicciardini, immagine dal catalogo di una linea
di biancheria per la casa dedicata a Isabella d’Este, Mantova
1989
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Logo-insegna di un albergo ferrarese intitolato a Isabella
d’Este, Ferrara 1995 ca.

‘Cameo Appearance’ di Isabella d’Este, fotogramma dal film 1
Mestiere delle Armi, regia di Ermanno Olmi, Italia 2000

Illustrazione con Isabella d’Este in Giorgio Pavesi, Al Masalin.
Tradizione e pratica della norcineria casalinga, Mantova 2002

Natasha Lusenti nel ruolo di Isabella d’Este, fotogramma dal
film-documentario Degli Dei la memoria e de gli Heroi — Il Pa-
lazzo Ducale di Mantova, regia di Vittorio Nevano, Italia 2003
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IDENTIFICAZIONI DUBBIE

Anonimo ferrarese, Ritratto di giovinetta (Isabella d’Este?), fine
del XV secolo, Pinacoteca Capitolina, Roma

Benvenuto Tisi detto il Garofalo, Dame affacciate ad una bal-
conata (Isabella e Beatrice d’Este?), particolare da un affresco di
Palazzo Costabili detto di Ludovico il Moro, 1506 ca., Ferrara

Gian Cristoforo Romano (attr.), Profilo di dama (Isabella
d’Aragona? Anna Sforza? Isabella d’Este?), inizi del XVI secolo,
Edimburgo, National Gallery of Scotland

Leonardo da Vinci, Ritratto di Dama (Monna Lisa del Giocon-
do?), inizi del XVI secolo, Parigi, Musée du Louvre
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Francesco Francia (attr.), Ritratto di Isabella d’Este (?), 1511,
Collezione privata italiana

Bernardino Licinio, Dama con ritratto virile, 1520 ca., Milano,
Museo d’Arte Antica del Castello Sforzesco

Bernardino Licinio, Dama con ritratto virile, 1520 ca., Milano,
Museo d’Arte Antica del Castello Sforzesco

P. Holstein II, incisione dal dipinto di Giulio Romano (F. de
Wit, Amsterdam 1645 ca.), Modena, Biblioteca Estense
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Sull’argomento della ritrattistica isabelliana & in corso di pubblicazione sulle pagine di “Art e Dossier”

un articolo di Leandro Ventura.
*Due versioni precedenti di questa Galleria sono state pubblicate in Engramma n. 19 (settembre 2002)

e in Engramma n. 28 (novembre 2003).
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