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Filottete: un dramma senza padri e senza eroi

Biagio Scuderi

Sono dovuti passare ventisette anni per rivedere finalmente sulla scena del
teatro di Siracusa Filotzete di Sofocle, un testo che offre allo spettatore di
oggi (come allo spettatore ateniese del V secolo a.C.) pilt dubbi che cer-
tezze. La regia ¢ di Gianpiero Borgia, direttore artistico dell’Accademia
Teatrale ITTACA. Al suo fianco Maurizio Balo per le scene e i costumi;
Papaceccio e Francesco Santalucia per le musiche; Vasiliy Lukianenko per
le coreografie. La traduzione ¢ di Giovanni Cerri.

Cio che colpisce immediatamente lo spettatore & una dimensione intera-
mente maschile (& 'unica tra le tragedie conservate in cui non ci sono per-
sonaggi femminili) e questo elemento sollecita una riflessione sulla virilita
e I'individualita eroica. La critica parla di dramma della crisi e del dolore,
di emarginazione e diversitd, ma questo ¢ innanzitutto un dramma senza
padri, un dramma di soli figli: il figlio di Peante (Sebastiano L.o Monaco), il
figlio di Laerte (Antonio Zanoletti) e il figlio di Achille (Massimo Nicoli-
ni). La paternita — e la paternita assente — si manifesta subito come uno dei
temi fondamentali della tragedia che riprende un filo presente nell'intera
mitologia greca. Nella 7zogonia di Esiodo I'immortale Gea — la terra —sor-
ge dal Chaos primordiale e senza l'intervento fecondante di un principio
maschile genera Urano, il cielo. E appena si presenta sulla scena del mito,
la virilita & gia tormentata e I'esasperata affermazione soggettiva del figlio
nega ogni possibile relazione con il padre: Urano — divoratore della sua
prole — verra evirato da Crono, che sara a sua volta detronizzato da Zeus.
Gia nella prima mitologia il figlio per affermarsi ha la necessita di negare
il padre. Nel dramma di Sofocle uno spregiudicato principio di auto-af-
fermazione spinge Odisseo ad architettare una finzione nella finzione che
vedra come protagonista un giovane e inesperto Neottolemo, il figlio che
non ha conosciuto il padre Achille e che si presenta quindi come materia
vergine, con un'identita tutta da costruire e plasmare. La dimensione meta-
teatrale che informa il testo ¢ suggerita dall'impianto scenografico di Balo:
la pavimentazione in materiale riflettente (ideata per evocare lo specchio
marino) offre inevitabilmente a ogni personaggio il suo doppio creando
una suggestiva percezione dell'alterita. La scena & caratterizzata da un uni-
co elemento centrale a pianta poligonale, che rappresenta l'isola di Lemno.
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FILOTTETE: UN DRAMMA SENZA PADR] E SENZA ERCI

I1 colore nero vuole forse ricordare la sua natura vulcanica ma la presenza
di tre cipressi bianchi ci indica anche la precisa volonta di cercare un con-
trasto cromatico che risulta felice, ma non del tutto risolto nella complessita
dell'impianto scenico, chiuso sullo sfondo da una parete complanare, dove
unici elementi in rilievo sono le scritte in greco dei due titoli delle trage-
die in produzione. Nella dimensione del contrasto cromatico si inseriscono
anche i bei costumi, rigorosamente bianchi, di tutti i personaggi. L'unica,
non felice eccezione, ¢ la scelta di un color ambra dorata per il costume di
Eracle, che compare nell'epifania risolutoria dell'ultima scena.

Linizio del dramma coinvolge simultaneamente la vista e I'udito: sulle ve-
stigia dei ruderi antichi allestrema destra della scena un marinaio armeggia
con una fune, per ancorare la nave con cui Odisseo e Neottolemo stanno
per fare il loro ingresso sulla scena e nel dramma di Filottete. In sottofondo
il Coro intona — per una scelta precisa e apprezzabile dei compositori Pa-
paceccio e Santalucia —i versi del testo sofocleo in greco antico, rispettando
la scansione metrica. Intenzionale & pure 'abbandono dell'eterofonia a van-
taggio della polifonia e I'assenza di strumenti sulla scena a eccezione di un
tamburo. Lo schema pit volte adottato prevede una melodia base (baritoni)
a cui si sovrappongono i tenori secondi (con intervallo di quinta) e i tenori

Il Coro di Filottete (fotografia di Claudia Crocerta).
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Biacio Scuneri

primi (con intervallo di ottava), dando cosi particolare risalto all'interval-
lo di quarta giusta. La progressione del volume e l'accelerazione ritmica a
ridosso dei principali snodi drammatici (a cominciare dalla prima appari-
zione di Filottete) mira inoltre a una efficace accumulazione di tensione
emotiva che conferma, qualora ce ne fosse bisogno, I'isomorfismo tra il lin-
guaggio musicale e quello affettivo. C¢ da dire pero che in alcuni momenti
la sovrapposizione di parti in musica e parti recitate disperde I'attenzione
e percio risulta non funzionale alla comprensione dei dialoghi. Vistosa-
mente enfatico e quasi provocatorio & poi I'agire del percussionista durante
tutta la recita: tramite gesti marcati e movenze ridicole — che si discostano
dall'insieme della dizione scenica — crea un processo di straniamento che ha
forse lo scopo di suggerire una riflessione sull'ambiguita del tragico ma che
non sempre riesce a trovare coerenza drammatica e a restituire lo spessore
critico della scelta registica.

Odisseo ¢ il primo a prendere la parola e a farne strumento di persuasione
e inganno: cerca di e-ducare Neottolemo, di condurlo fuori da sé con T'u-
nico scopo di sottrarre a Filottete il prodigioso arco — vero protagonista
della storia — e cosi affermarsi vittorioso a Troia. Il giovane, sollecitato nel
suo naturale bisogno di auto-affermazione, rivela tutta la sua fragilita e
cede a trasformarsi in un primo momento in un burattino obbediente. Non
meno problematica ¢ la figura di Filottete: uomo accartocciato nel dolore
della sua ferita (pit affettiva che fisica) ha annullato il tempo; nei dieci
anni trascorsi si & passivamente nutrito del suo risentimento — conseguenza
dell'ingiustizia subita — rivelando la sua sostanziale staticita e non ¢ casuale
che per la maggior parte della recita l'attore sia poco mobile, quasi fosse
ancorato sulla sua isola. Alla staticita e unidirezionalita di Filottete e Odis-
seo si contrappone la dinamicita di Neottolemo, per il quale « Tutto diventa
fastidio quando si tradisce la propria indole per fare cié che non si deve»
[vv. 9o2-903: “Anavta Svoxépeta, THy adTod @doy | Stav hmdy Tig Spd T
ui mpooeétal. E Punico personaggio che, con il contrappunto di un Coro
perennemente in scena, & capace di cambiare la rotta della sua intenzione
e della sua azione e di far progredire un intreccio che si blocca comunque
alla fine del quarto episodio, con un Filottete deciso a morire piuttosto che
ritornare a Troia. Odisseo dira a Filottete che «E Zeus, sappilo, Zeus che
¢ il Signore di questa terra, & Zeus che ha deciso cosi: io non sono che suo
servitore» [vv. 989-ggo: Zevg £00°, v’ €ibfjg, Zevg, 6 THode YA kpatdy, |
Zebg, @ 0édoktar Tanld - vnnpetd &’ éyw]. Il figlio di Peante rispondera
dunque «Ahime, misero. Schiavo, dunque, e non libero mio padre mi ha
generato, & palese» [vv. 995-996: Ofpot Téhag. Hpdg pév @g Soblovg capag
| mathp &p” éEépuaoey, 008’ EhevBépoug].
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FILOTTETE: UN DRAMMA SENZA PADR] E SENZA ERCI

Appare allora inevitabile, a risolvere il dramma, I'intervento del deus ex ma-
china. Llisola si squarcia in due e da una nube di fumo bianco fuoriesce
dapprima la voce e poi la figura di Eracle, che stabilisce la conclusione
apparentemente positiva della vicenda: andranno tutti a Troia perché cosi
vogliono gli dei, il cui rispetto & per Zeus la cosa pil importante. Qui So-
focle ci propone il dilemma forse pit intrigante di tutto il dramma: 'vomo
¢ libero, artefice delle proprie fortune o & un burattino nelle mani degli dei?
O ancora: come puo 'autorita divina permettere I'ingiustizia e la sofferenza
gratuita? Ma, si diceva, questa & una tragedia in cui il poeta lascia in eredita
agli spettatori pit domande che risposte; domande che ancora oggi ven-
gono, pesantemente, a interrogarci. Il testo e la sua messinscena ci offrono
insomma una visione del mondo greco fortemente intrisa di modernita: la
Grecia come si patria del /ogos e pit in generale della cultura razionalistica
del V secolo, ma una cultura che Sofocle mette efficacemente in crisi mani-
festando nello svolgimento del dramma I'inefhcacia della sophia di Odisseo.
Altrettanto improduttivo € perd I'approccio esclusivamente affettivo che
Filottete conosce (esasperato nell'interpretazione e nelle tonalita di pathos
che Sebastiano Lo Monaco conferisce al protagonista). Alla fine ci trovia-
mo di fronte a un dramma ambientato nellera degli eroi, ma senza eroi.

ENGLISH ABSTRACT

Twenty-seven years after its last appearance, Philoctetes by Sophocles has been performed
on the stage of the Greek Theatre of Syracuse (Italy), in a new production directed by Gian-
piero Borgia, with sets and costumes by Maurizio Balo, music by Papaceccio and Francesco
Santalucia and choreography by Vasiliy Lukianenko. The tragedy presents many themes:
the comparison between two generations, the decline of a yévog and, lastly, the need for an
ethic and heroic code to be recovered. These are the most important features of a drama that
leaves moral doubts, more than certainties, and that shows the tragedy of life in common.
The three main characters are driven by an impulse of assertiveness — nourished by the fruit-
less desire to reaffirm the importance of the word, or by an extreme affectivity — that only
the final intervention of a deus ex machina will solve. Rich of stimuli, Borgia's production
overlaps many codes — sets, costumes, music and choreography — in order to restore a varied
and stratified semantic horizon.
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