50-53

edizioniengramma




La Rivista di Engramma
50-53



La Rivista di
Engramma
Raccolta



numeri 50-53
anno 2006



direttore
monica centanni

La Rivista di Engramma
a peer-reviewed journal
www.engramma.it

Raccolta numeri 50-53 anno 2006
50 luglio/settembre 2006

51 ottobre 2006

52 novembre 2006

53 dicembre 2006

finito di stampare febbraio 2020

sede legale

Engramma

Castello 6634 | 30122 Venezia
edizioni@engramma.it

redazione

Centro studi classicA luav

San Polo 2468 | 30125 Venezia
+39 041 257 14 61

©2020
edizioniengramma

1sBN carta 978-88-94840-36-0
1seN digitale 978-88-98260-96-6

L’editore dichiara di avere posto in essere le
dovute attivita di ricerca delle titolarita dei diritti
sui contenuti qui pubblicati e di aver impegnato
ogni ragionevole sforzo per tale finalita, come
richiesto dalla prassi e dalle normative di settore.



Sommario

6| 50 luglio/settembre 2006
68| 51 ottobre 2006
108 | 52 novembre 2006
192 | 53 dicembre 2006



51
ottobre 2006



LA RivistA p1 ENGRAMMA N. 51



DinerroRe
maonica cenlanni

REDAZIONE

mariaclara alemanni, elisa bastianello, maria bergamo, emily verla bovino, giacomo calandra di
roccoling, olivia sara carli, glacomo cecchetto, silvia de laude, francesca romana dell’aglio, simona
dolari, emma filipponi, anna fressola, anna ghiraldini, andrea lazzari, laura leuzzi, nicola noro,
mareo paronuzzi, maria pellanda, alessandra pedersoli, daniele pisani, stefania rimini. daniela sacco,
antonella sbrilli, elizabeth enrica thomson

COMITATO SCIENTIFICO
lorenzo braceesi, maria grazia ciani, georges didi-huberman, alberto ferlenga, kurt w. forster,
fabrizio lollini, giovanni morelli, lionello puppi

this is a peer-reviewed journal

La Rivista di Engramma n. 51 | ottebre 2006

©2018 Edizionl Engramma

SebE LEGALE | Associazione culturale Engramma, Castello 6634, 30122 Venezia, Italia
Repazione | Centro studi classicA Tuav, San Polo 2468, 30125 Venezia, llalia

Tel. 041 2571461

WWW.engramma.org

ISBN pdf 97888948404 14

L'Editare dichiara di vvere posto fiessete le dovaie attivits @ desreu delle tvalacti dei diriti sial conternb qui p gl e i aver impeg o rg Al
sfarzo per tale finalita: come richiesto dalls prass e dalle normative di settore



Baldescu | Bumbalova| Dalla Pieta | Sbrilli

La Rivista di Engramma n.51






SOMMARIO

1|Histria. Recenti scoperte archeologiche sulla costa del Mar Nero
A CURA DI [RINA BALDESCU

17|La testa bronzea di Shipka. La Tracia in mostra
A CURA DI LAURA BuMBALOVA

23|Studi su Lacoonte
25|Ninfa a Filadelfia
ANTONELLA SBRILLI

27/“Uno itinere non potest perveniri ad tam grande secretum”
Giacomo DALLA PIETA






La testa bronzea di Shipka. La Tracia in mostra

a cura di Laura Bumbalova

LA TRACIA IN MOSTRA

Da piti di un trentennio protagonista di una serie di mostre, organizzate
con successo in Europa e negli altri continenti, la Tracia & stata questan-
no ospite privilegiata della Presidenza della Repubblica Italiana, che ha
presentato negli spazi del Palazzo del Quirinale, in anteprima assoluta
all'estero, alcuni dei pili spettacolari rinvenimenti effettuati in Bulgaria
negli ultimi cinque anni

LA TESTA BRONZEA DI SHIPKA

CON INTERVISTE AL PROF. VINCENZO SALADINO, ALLA DOTT.SSA MARIA
REHO E AL RESTAURATORE EDILBERTO FORMIGLI

Tra le opere esposte nelle sale del Quirinale una posizione centrale ha
occupato la testa bronzea di Shipka, scoperta nel settembre del 2004 da
Georghi Kitov nel tumulo Golijama Kosmatka, sia per I'importanza ecce-
zionale e il fascino indiscusso di questo reperto sia per il coinvolgimento
italiano nel progetto di restauro e di ricerche archeometriche.
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INTERVISTA AL PROF. VINCENZO SALADINO, UNIVERSITA DEGLI STUDI DI
FIRENZE

Qual é 'importanza che, come storico dell’ar-
te antica, attribuisce alla scoperta della testa di Shipka?
La nostra conoscenza dei capolavori piti famosi della scultura greca si
basa soprattutto sulle loro copie, che in epoca romana furono prodotte in
gran numero per arredare le residenze di personaggi facoltosi, desiderosi
di esibire attraverso queste opere d’arte la loro condizione sociale e la loro
cultura. In molti musei, a cominciare da quelli di Atene, troviamo anche
sculture di eta greca, ma si tratta in genere di opere di medio livello, come
le stele funerarie e i rilievi votivi. Di maggior impegno era la decorazione
plastica dei templi, ma nella maggior parte dei casi ne sono rimasti solo
dei frammenti, segnati dalla lunga esposizione all’aperto e dalle distru-
zioni subite da quegli edifici. L'epoca per la quale abbiamo una migliore
conoscenza delle sculture di elevata qualita é quella arcaica, in quanto al-
cune circostanze favorevoli hanno consentito la buona conservazione di
opere attribuibili ai piu apprezzati maestri dell’epoca: penso in particolare
ai marmi dell’Acropoli ateniese, che dopo I'attacco persiano del 480 a.C.
vennero sepolti nel riempimento sul quale vennero poi costruiti i nuovi
edifici di eta classica. Per i secoli seguenti possediamo invece solo poche
sculture in marmo che possano essere con qualche probabilita collegate ai
maestri celebrati dagli scrittori greci e romani. Si aggiunga che spesso la
collocazione cronologica di queste opere ¢ controversa: esemplare a que-
sto proposito € il caso dell' Hermes trovato nella cella del tempio di Hera a
Olimpia, dove Pausania aveva visto una statua dello stesso soggetto attri-
buita a Prassitele. Il luogo di rinvenimento sembrava garantirci il recupe-
ro di un originale prassitelico, ma alcuni eritici hanno trovato argomenti
pitt 0 meno fondati per dubitare che I'Hermes sia uscito dalle mani di quel
maestro. Gli scettici hanno appuntato le loro critiche sul modellato della
figura, che a loro avviso ci indirizzerebbe verso un’epoca piii recente, ma
delle sculture a tutto tondo di Prassitele abbiamo solo le copie romane:
non siamo quindi in grado di precisare quale fosse quel trattamento delle
superfici che secondo gli scrittori antichi rendeva uniche le sue opere.
Ancora pill precaria ¢ la nostra conoscenza della statuaria in bronzo, che
a partire dall’inizio del V secolo a.C. comincio a rappresentare una com-
ponente significativa della scultura greca. Il valore d'uso del materiale
impiegato ha in effetti portato alla perdita della maggior parte di queste
statue, che alla fine del mondo antico e nei secoli successivi vennero fuse
per recuperarne il metallo. E pur vero che nei nostri musei non mancano
le sculture antiche di bronzo, ma si tratta prevalentemente di opere di
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epoca romana, eseguite per soddisfare le richieste di quello stesso mer-
cato per il quale venivano prodotte le copie in marmo di originali greci.
La loro qualita é quella che ci si puo aspettare nei prodotti di botteghe
che tendevano per quanto possibile a ridurre i tempi di lavorazione per
accrescere il guadagno.

Questa situazione rende particolarmente significativo il contributo alla
conoscenza dell’arte greca che puo essere offerto dai nuovi ritrovamenti
di sculture in bronzo di eta classica ed ellenistica. In questi ultimi anni
le scoperte di questo tipo si sono infittite grazie al recupero dei resti di
navi antiche che condizioni avverse del tempo avevano portato al naufra-
gio o alla perdita del carico, rappresentato da opere d’arte. L'importanza
dei bronzi recuperati dal mare & straordinaria (basti pensare ai bronzi
di Riace), ma purtroppo ci sfugge il contesto nel quale erano in origine
esposti. Si capisce quindi quale sia I'interesse dei casi, purtroppo rari, nei
quali statue di bronzo sono tornate alla luce durante uno scavo. Questo
¢ avvenuto per la splendida testa, rinvenuta nel settembre del 2004 nei
pressi di Shipka, davanti al tumulo reale di Golijama Kosmatka, dove era
stata accuratamente deposta, a circa 7 m di distanza dall'ingresso della
camera funeraria. La testa, appartenente in origine a una statua di gran-
dezza naturale, ha una barba folta, mentre il volto appare caratterizzato
dalla fronte aggrottata e dal naso aquilino. I lineamenti hanno tratti mar-
catamente individuali, tanto da rendere verosimile I'ipotesi che la statua
non raffigurasse una divinita o una figura mitica, quanto un personaggio
storico. La barba incolta, che si allarga verso il basso, e I'espressione acci-
gliata non corrispondono a quanto di solito vediamo nelle statue onorarie
greche: il personaggio ritratto doveva quindi per qualche ragione diffe-
renziarsi rispetto allo stile di vita e alle norme comunémente accettate dai
cittadini delle poleis elleniche. L’intensa forza comunicativa del ritratto
¢ d’altra parte accresciuta dalla qualita del modellato, la cui finezza mo-
stra quanto gli originali in bronzo di questo livello fossero distanti dalle
copie romane in marmo che affollano i nostri musei. Il realismo del vol-
to va sicuramente oltre le convenzioni dell’arte classica, che nel campo
del ritratto tendeva a idealizzare i personaggi raffigurati, evitando ogni
nota individuale. Questo fa pensare che la testa di Shipka sia posteriore
alla morte di Alessandro Magno, indicazione che trova conferma nella
datazione della tomba presso la quale fu scoperta. Il corredo recuperato
all'interno della camera funeraria ha consentito difatti di riconoscervi la
sepoltura di Sevte III, re degli Odrisi, vissuto tra la fine del IV secolo
a.C. e l'inizio del secolo seguente. L’artefice della testa fu sicuramente un
greco, ma rimane aperto il problema dell'identificazione del personaggio
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raffigurato. Sarebbe tentante riconoscervi il sovrano deposto nella tomba,
ma in questo caso si dovrebbe spiegare per quale ragione la sua testa,
separata dalla statua alla quale apparteneva, sia stata collocata all’esterno
della tomba. In alternativa si potrebbe pensare a un nemico di Sevte III,
magari un principe della Tracia da lui sconfitto. La risposta a questi inter-
rogativi potra permetterci di formulare qualche ipotesi sulla collocazione
originaria della statua e quindi sul suo autore. Non disponiamo ancora
di elementi utili per precisarne |'identita, ma & certo che si trattava di un
artista di notevole livello.

INTERVISTA ALLA DOTT.SSA MARIA REHO, ISTITUTO DI ARCHEOLOGIA E
Museo, ACCADEMIA DELLE SCIENZE DI BULGARIA

La testa di Shipka é stata oggetto di un progetto di restauro e di ana-
lisi archeometriche che ha coinvolto in prima persona I'Italia. Il pro-
getto e stato realizzato a Siena. Perché proprio in Italia e a Siena?
Che cosa ha rappresentato questo progetto per gli studiosi bulgari?
La testa di Shipka é stata oggetto di un'importante iniziativa di coopera-
zione tra Italia e Bulgaria, promossa dall’Ambasciata d'Ttalia. [l progetto,
finanziato dal Ministero degli Esteri della Repubblica Italiana e dal Comu-
ne di Siena, € stato realizzato dal Centro Europeo di Ricerche sul Restauro
di Siena, diretto dal prof. Giorgio Bonsanti, e dall'Istituto di Archeologia
e Museo dell’Accademia delle Scienze di Bulgaria, diretto dal prof. Vasil
Nikolov. Perché affidare un’opera cosi importante all'Ttalia, perché a Sie-
na: all'Italia, per la riconosciuta grande esperienza e competenza di que-
sto Paese nel campo del restauro, a Siena, per I'eccezionale possibilita che

La Rivista ol Encravan | 200 | 51+ orrosRe 2006



Acuna br Laura BumbBarova

Folografie dell'inaugurazione della

mostra Tesori defla Bulgaria. Dal Neolitico

al Medioevo, Roma, Palazzo del

Quirinale 15 febbraio-15 marzo 2006;

in alto a sinistra il Presidente Ciampi e

il Presidente Parvanov. Sotto, Parvanov

con il restauratore Formigli; a destra gli archeo-
logi scopritori

il Centro Europeo di Ricerche sul Restauro offriva di coinvolgimento di
Edilberto Formigli, restauratore e studioso di fama. A Edilberto Formigli
si devono sia il restauro di uno dei due bronzi di Riace sia ricerche appro-
fondite sulle tecniche antiche della lavorazione del bronzo, i cui risultati
sono pubblicati in una serie di opere che rappresentano dei fondamentali
punti di riferimento per gli specialisti di tutto il mondo. Questo progetto,
a cui hanno partecipato direttamente restauratori e archeologi bulgari,
¢ stato un momento felice di incontro tra specialisti bulgari, italiani e
francesi, di scambio di esperienze, di arricchimento, e potrebbe essere un
buon inizio di un programma pit ampio di cooperazione tra due Paesi che
hanno la fortuna di possedere un immenso patrimonio storico-artistico.

LaRivista m Encrammva | 21 | 51 - orrose 2006 117



118

LA TESTA BRONZEA DI SHIPEA. LA TRACIA IN MOSTRA

L'équipe diretta da Formigli ha realizzato con successo il delicato inter-
vento di restauro degli occhi della testa di Shipka e ha raggiunto risultati
scientifici di grande rilevanza, che saranno presentati nella versione inte-
grale in un’edizione a cura dello scopritore, il dott. Georghi Kitov, dell’l-
stituto di Archeologia e Museo dell’Accademia delle Scienze di Bulgaria.

INTERVISTA AL RESTAURATORE EDILBERTO FOorMIGLI, CENTRO EUROPEO
DELLE RICERCHE SUL RESTAURO, SIENA

La testa € stata sottoposta a una serie di analisi, effettuate sotto la
Sua direzione. Qual ¢ il contributo che quest'opera fornisce per la ri-
costruzione delle tecniche antiche della lavorazione del bronzo?
La testa di Shipka é senza dubbio un’opera che offre validi elementi per
la ricostruzione delle tecniche antiche della scultura bronzea e costituira
certamente un importante punto di riferimento in quest’area di ricerca.
La testa conferma che esiste una relazione tra I'introduzione di piccole
quantita di piombo nella lega e 'uso di un nuovo strumento di lavorazio-
ne a freddo, lo scalpello, che il cambiamento tecnico va di pari passo con
cambiamenti stilistici. La tecnica di ripresa a freddo della capigliatura e
della barba nei grandi bronzi arcaici e classici era quella del trattamento
a cesello profilatore, che non implica asportazione di materiale. I bronzi
di queste eta contengono solo piccole tracce di piombo. A cominciare dal
primo Ellenismo si cominciano a trovare nelle leghe di bronzo piccole
quantita di piombo, circa 0,5-2,0%, certamente aggiunte intenzionalmente
nella lega, non tanto per abbassarne il punto di fusione ma probabilmen-
te proprio allo scopo di favorire ['uso dello scalpello. Questo strumento
intaglia profondamente il bronzo asportando materiale sotto forma di
truciolo. La lavorazione a intaglio ¢ favorita dalla presenza del piombo,
che agisce come lubrificante. La testa di Shipka, come il cosiddetto Bruto
capitolino e la Testa di filosofo di Brindisi, ha rivelato un’estrema abilita
degli artigiani ellenistici nella lavorazione degli occhi, offrendo contem-
poraneamente un'indicazione cronologica sicura. Ha permesso per la pri-
ma volta di individuare e studiare chimicamente tre stadi dell’evoluzione
nella formazione della patina dei bronzi greci.
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