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“La parola all'immagine”:

per un’iconologia dei sarcofagi romani

Recensione a Paul Zanker e Bjorn Christian Ewald, Vivere con i miti.
L'iconografia dei sarcofagi romant, a cura di Gianfranco Adornato, tradu-
zione di Flavio Cuniberto, Bollati Boringhieri, Torino 2008

Giulia Bordignon

“Lerudizione non dovrebbe essere che la riscoperta del punto di vista pel
quale l'opera era stata fatta in passato”. Con le parole del suo maestro Carl
Justi, Aby Warburg conclude il saggio del 1914 Ingresso dello stile ideale
anticheggiante nella pittura del primo Rinascimento, additando nuovi sentieri
di ricerca nello studio della “ricchezza stilistica degli antichi”. Da questo
stesso presupposto metodologico parte Paul Zanker, nell'indagine — erudita
ma al contempo di alta divulgazione, com nel suo stile — relativa all'ico-
nografia dei sarcofagi romani a soggetto mitologico. Si tratta di un tema
di ricerca che, dal punto di vista della storia degli studi, aveva suscitato un
particolare interesse (forse non casualmente) negli stessi anni dell'attivita
scientifica di Warburg: a partire dal 1890, infatti, Carl Robert iniziava la
pubblicazione di un esaustivo corpus dei rilievi tratti da sarcofagi romani,
scrupolosamente raccolti e suddivisi in base ai temi mitologici rappresenta-
ti (Die Antiken Sarkophag-Reliefs, Berlin 1890-1939). Si tratta di uno stra-
ordinario repertorio, di cui lo stesso Zanker fa uso, per rovesciarne pero le
intenzioni classificatorie.

Se infatti il sottotitolo del volume appena pubblicato in versione italiana
da Bollati Boringhieri recita L'iconografia dei sarcofagi romani, piti corretto
sarebbe forse parlare, per gli intenti che sottendono il lavoro di Zanker con
Bjorn C. Ewald, di una ‘iconologia’ di questo manufatto artistico: il titolo
delledizione tedesca (2004), in effetti, parla di Bilderwelf — di ‘mondo delle
immagini’— anziché di iconografia. L'iconografia dei sarcofagi ¢ anzi, in un
certo senso, I'idolo polemico del volume. Il tema ha costituito una branca di
studio specialistica per 'archeologia e la storia dell’arte antica, che vi hanno
riconosciuto, insieme alla ritrattistica e al cosiddetto ‘rilievo storico’, una
forma espressiva peculiare all’arte romana: merito del lavoro di Zanker ¢
non soltanto quello di aver sottratto 'argomento alle angustie dello specia-
lismo accademico e di averlo reso fruibile — mediante una preziosa tratta-
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zione sistematica — a un pit ampio pubblico di studiosi, ma di averne anche
proposto una inedita chiave di lettura. Gli studi critici precedenti infatti, a
partire dall'individuazione dei diversi episodi mitologici rappresentati sui
sarcofagi (un tipo di figurazione che si afferma tra il II e il I1I sec. d.C.), si
erano in genere orientati verso due principali indirizzi interpretativi delle
scene: gli eventi mitici venivano letti come sofisticate allegorie di speranza
di vita oltre la morte (secondo l'interpretazione di Franz Cumont), oppu-
re come scene ‘ornamentali’, come una dimostrazione del livello culturale
dell'antico committente.

Rifiutata la prima ipotesi interpretativa — inaccettabile in quanto proiezio-
ne di una moderna morale ‘cristianizzante’ su un mondo che, dell’aldila,
aveva una concezione radicalmente diversa rispetto alla nostra — Zanker
fa riferimento alla seconda lettura ‘culturale’ per compiere, pero, ancora un
passo avanti. Se & vero, infatti, che I'uso del mito nella Roma del primo
impero rispondeva, per usare le parole dell'autore, 2 una forma di “religione
della cultura”— la grecita come modello di riferimento non solo figurativo,
ma anche etico ¢, appunto, socio-culturale — la familiarita con il mito (deri-
vata in primis dalla consuetudine con la letteratura e con il teatro) non basta
perd a giustificare la presenza in ambito funerario di episodi che, almeno a
uno sguardo moderno, appaiono del tutto fuori luogo.

Mentre alcune scene mitiche, infatti, risultano ai nostri occhi pienamente
adatte a essere raffigurate su una tomba — ad esempio il compianto sul
corpo di Meleagro, oppure il rapimento di Proserpina — altri episodi sono
a tutta prima incomprensibili. Come giustificare, infatti, la raffigurazione
della lussuriosa Fedra, oppure dei gioiosi tiasi dionisiaci in monumenti

Sarcofago di Fedra, 1T sec. d.C., Parigi, Louvre
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funebri? Qui Zanker pare di nuovo, in un certo senso, seguire la lezione
warburghiana: allo stesso modo in cui, per I'artista del Rinascimento, la
scultura antica aveva funzionato come “un manuale illustrato della espres-
sione intensificata dell'vomo patetico” (cito sempre da L'ingresso dello stile
anticheggiante del 1914), cosi — con intenzioni espressive non molto diffe-
renti — quella stessa scultura, probabilmente nata per i sarcofagi, consente
a Zanker di mettere in luce come nello specifico ambito funerario cio che
interessava — e dunque cid che gia in antico era in prima istanza ‘percepito’—
degli episodi mitici (anche quelli in apparenza meno perspicui al contesto)
non era la vicenda nel suo insieme (la sua “pregnanza” e coerenza narrativa),
ma il pathos legato a singole figure; ecco dunque che Fedra, disperata per il
rifiuto erotico di Ippolito, diviene nei sarcofagi figura della madre/moglie
in lutto.

Rispetto alla “sovrabbondanza narrativa” degli episodi mitici — le storie
di dei ed eroi cosi come c¢i sono giunte mediante le fonti letterarie — nei

sarcofagi vediamo operata una “disattivazione” del contesto in favore della

sottolineatura di determinate figure di pathos: I"abbandono’ conseguente
al lutto, la virtus del defunto (Meleagro cacciatore), la morte improvvisa
(Fetonte), 'amore maritale (Venere e Adone), il ‘sonno della morte’ (Endi-
mione) e cosi via,

Levento reale della morte risulta cosi mitologicamente trasfigurato, e la sua
rappresentazione sui sarcofagi puo far leva proprio sulla plasticita del mito,
sulla sua manipolabilita: la lettura della vicenda mitica avviene per estrapo-
lazione di singoli ‘segmenti’ espressivo-formali — che potremmo accostare
alle Pathosformeln warburghiane (si vedano i sarcofagi nelle tavole 4-6 del

Sarcofago con Venere e Adone, 11 sec, d.C., Roma, Museo Gregoriano Profano
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Sarcofago di Creusa, 1T see. d.C., Roma, Musco delle Terme

Bilderatlas di Warburg) — adatti a essere riferiti al defunto ma anche ai vivi
che si recano presso la tomba. Cosi, ad esempio, il mito di Niobe e dei suoi
figli puo alludere alla brutalita di una morte improvvisa, all'ineluttabilita
del destino deciso dagli dei, al dolore della madre privata della prole. Per
dirla ancora con Warburg, dunque, non resta che lasciare “la parola all'im-
magine” (zum Bild das Wert). Ma — ci ricorda Zanker — il ‘discorso’ delle
immagini sui sarcofagi non ¢ univoco: il messaggio varia a seconda della
prospettiva in cui si pone il lettore, e a seconda dellevidenza formale che
ciascun segmento mitico ottiene nell'insieme della rappresentazione. E il
caso, ad esempio, dei cosiddetti ‘sarcofagi di Medea', che pit correttamente
Zanker rinomina ‘sarcofagi di Creusa, poiche il vero soggetto figurativo
non ¢ la vicenda principale del mito letterario, ma I'episodio collaterale del-
la drammatica morte della giovane sposa di Giasone, antagonista di Medea.

Zanker propone dunque per le scene mitologiche dei sarcofagi un nuo-
vo indirizzo interpretativo e insieme una nuova ipotesi di classificazione:
non tanto una iconografia funeraria, quanto piuttosto una iconologia, cioé
un’analisi del significato che il mito assume nel contesto e in relazione alla
sua stessa funzione; in questa direzione, I'autore indica tre grandi temi e
schemi di lettura: il “discorso funebre”, I“elogio del defunto”, le “visioni di
felicita”. Discutendo queste categorie, Zanker traccia un grande affresco
di storia della cultura, mettendo in relazione i soggetti dei sarcofagi con i
valori sociali e culturali espressi e condivisi dalla societa romana (non solo
in ambito funerario): una trattazione che guarda alloggetto di indagine sia
in senso sincronico, con la descrizione interpretativa dei singoli temi, sia in
senso diacronico, con I'analisi dell'evoluzione di questi temi fino al IV sec.
d.C., quando il processo di “demitizzazione” gia iniziato in eta tardo-an-
tonina portera infine allo sviluppo dei soggetti figurativi del nuovo ‘mito’
cristiano. Alla prima parte del volume firmata da Paul Zanker, fa seguito
un utile catalogo alfabetico curato da Bjoérn Christian Ewald, che ordina
gli argomenti trattati nei capitoli precedenti secondo la tipologia mitica
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dei sarcofagi e la loro evoluzione stilistico-cronologica, sulla base di esempi
dettagliati. Il volume ¢ corredato da splendide riproduzioni fotografiche,
che accompagnano la lettura come essenziali strumenti di studio.

Secondo l'interpretazione di Zanker le immagini dei sarcofagi divengono,
dunque, quasi forme allegoriche di orazione funebre (anche in rapporto alla
contemporanea produzione letteraria degli elogia per i defunti): il discorso
per figure permette di esprimere le manifestazioni del dolore in tutte le sue
gradazioni, dalla chiusura nel silenzio al grido disperato (sarcofagi di Fedra,
di Niobe, di Creusa...); ma esprime anche il ricordo delle qualita del de-
funto (la wirtus di Meleagro ma anche quella dell'vomo colto, nei panni del
filosofo ispirato dalle Muse); e illustra infine — & l'ultima categoria interpre-
tativa — la bellezza della vita che, proprio per la sua brevita, merita di essere
vissuta gioiosamente. A questo ultimo gruppo iconologico appartengono le

Sarcofago con Muse, 11 see. d.C., Parigi, Louvre
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immagini del tiaso dionisiaco e marino, che cosi frequentemente animano
le fronti dei sarcofagi. Queste scene sono correlate, con intenti parenetici,
all“orizzonte associativo” reale degli osservatori antichi: i vivi che nel con-
testo del banchetto funebre presso la tomba commemorano annualmente,
mediante la festa simposiale, la memoria del defunto.

Cosi come i sarcofagi con scene piu propriamente funebri, di morte e di
abbandono, avevano una funzione consolatoria e dovevano servire come
strumenti di elaborazione emotiva del lutto, allo stesso modo le scene ero-
tiche e di festa dionisiaca rappresentavano una esortazione a godere la pie-
nezza della vita, un carpe diem per figure. Agli occhi dei Romani, insomma,
la tomba non parlava di speranze oltremondane — parlava di aldiqua, di vita:
un discorso per immagini che permetteva di “vivere con i miti”.

Di Paul Zanker, si veda in “Engramma”anche la recensione di Daniele Pisani alla riedizione
di Augusto e il potere delle immagini (Bollati Boringhieri, Torino 2006)
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